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Wstep

»Zaliczana do najwaznigjszych postaci polskieg muzyki Il potowy XX wieku, znakomita
kompozytorka i skrzypaczka, Grazyna Bacewicz, swego czasu byta obiektem fascynacji swiata
Mmuzycznego oraz zainteresowania melomandw nie tylko w Polsce. Jg tworczos¢ odznaczajaca sie
wyjatkowsg indywidualnoscia i spdjnoscia stylistyczng obecnie jest chyba jednak znana w stopniu
niewystarczajacym, zwtaszcza przez mtodsze pokolenia. Za trzy lata minie pot wieku od smierci
kompozytorki i rocznica ta z pewnoscia stanie si¢ okazja do odczytania na nowo jg muzyki i jg
pozycji w polskig i europgskig tworczosci XX-wieczng.”! Powyzszy fragment otwiera
publikacje Grazyna Bacewicz: Konteksty zycia i tworczosci, stanowigca zbidr esejow
poswigconych zyciu i dorobkowi artystycznemu kompozytorki, powstatych jako literackie
poktosie konferencji naukowe] Grazyna Bacewicz - interpersonalnie i kontekstualnie.
Zdecydowatam si¢ na przywotanie tych stbw na wstepie ninigjszej pracy, gdyz celnie diagnozuja
one zjawisko zwigzane ze wspotczesng recepcja tworczosci Bacewicz: artystki, ktéra za zycia
zajmowata pozycje jednel z czotowych postaci polskig sceny kompozytorskig i skrzypcowsyj, a
ktora — mimo utrwalongl obecnosci w kanonie — pozostaje tworczynig znang, lecz wciaz
niedostatecznie doceniong.

Ninigjsza praca wpisuje Sie w szerszy nurt dziatan zmierzgagcych do ponownego
»ustyszenia’ muzyki Bacewicz — nie jako pomnika przesztosci, lecz jako repertuaru zywego,
wymagajacego interpretacyjnej aktywnosci i tworczego zaangazowania. Decyzje o poswigceniu
moje rozprawy doktorskigj twoérczosci Grazyny Bacewicz podjetam pod wptywem fascynacji 1V
Sonatg na skrzypce i fortepian, ktérg w 2022 roku miatam okazje zarejestrowat na debiutanckie)
ptycie. Postanowitam pogtebi¢ zngjomos¢ jezyka muzycznego kompozytorki i — za pomocs
klamry gatunkowej — zaprezentowa¢ wybrane utwory z jg dorobku sonatowego. Program mojego
recitalu, wykonanego 11 stycznia 2026 roku w Auli im. Bolestawa Szabelskiego Akademii

Muzyczngj im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, przedstawiat si¢ zatem nastgpujaco:

1. | Sonata na skrzypcei fortepian (1929)
I. Allegro. Moderato

I1. Adagio sostenuto

I11. Presto

2. | Sonata na skrzypce solo (1941)

I. Allegro

Il. Adagio

M. —

IV. Variazioni

3.V Sonata na skrzypcei fortepian (1951)
I. Moderato. Allegro

I1. Andante dolcissmo

I11. Allegro inquietamente

4. 11 Sonata na skrzypce solo (1958)

1 Grazyna Bacewicz: Konteksty zycia i tworczosci, red. Marta Szoka, Akademia Muzycznaim. Grazyny i Kigjstuta
Bacewiczow w Lodzi, £.6dz 2016, s. 7.
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Chronologiczny uktad programu umozliwit mi przedstawienie niezwykle interesujacego
aspektu tworczosci kompozytorki — ewolugji jg jezyka muzycznego, od utworow mtodzienczych
po dzieta dojrzate. Taka perspektywa pozwala na uchwycenie procesu stopniowego ksztattowania
Sie indywidualnego idiomu Bacewicz: od kompozycji nacechowanych jeszcze poszukiwaniami
wyrazowymi, poprzez utwory coraz wyraznieg eksponujace charakterystyczne cechy jg stylu, az
po dzieta, w ktorych jezyk kompozytorki osigga petng autonomie i rozpoznawalnosé. Chronologia
programu nie petni wiec jedynie funkcji porzadkujacej, lecz stgje sie¢ narzedziem interpretacyjnym
— umozliwigjgcym ukazanie rozwoju estetycznego Bacewicz jako fascynujgcego procesu
tworczego.

Z perspektywy wykonawcy pragne wyrazi¢ giteboka wdzigcznos¢ badaczom tworczosci
Grazyny Bacewicz, dzicki ktorym powstal bogaty zasdb opracowan poswieconych jg zyciu i
muzyce, stanowigcych podstawe czesci pisemnel mojeg rozprawy doktorskig. Zdobyta w ten
sposdb wiedza pozwolita mi z duzo wickszym zrozumieniem ksztaltowaé interpretacje
analizowanych utworow. Poniewaz praca ta ma charakter subiektywnego przetozenia brzmienia
muzyki Grazyny Bacewicz na stowny opis interpretacji, a nie rozprawy stricte teoretyczng,
pozwolitam sobie na autorskie i osobiste sformutowanie spostrzezen wykonawczych. Opieram si¢
jednak na naukowo i historycznie ugruntowanych refleksjach wybitnych postaci zwigzanych z
Bacewicz, dlatego praca ta obfituje w cytaty z dziet Matgorzaty Gasiorowskig, Stefana
Kisielewskiego czy Joanny Sendtak.

Niemata cz¢s¢ pracy poswiecitam biografii kompozytorki, ktorel stworzenie wywarto
szczegllny wpltyw na moje podejscie do osoby i tworczosci Bacewicz. Wgtebienie sie w jg
zyciorys pozwolito mi znacznie lepigl zrozumie¢ artystyczne pryncypia, pobudki do tworzenia,
sukcesy i trudy niezwyklego zycia tel tworczyni. Stefan Kisidewski, wieloletni przyjaciel i
oddany komentator tworczosci Bacewicz, pisat: ,Prawdziwi tworcy tak z talentu, jak z
usposobienia nie rodza si¢ «na kamieniux», a nawet gdy ktos juz ma wrodzone dyspozycje w tym
kierunku, ilez sity charakteru trzeba, aby je zrealizowa¢, aby wypelnic¢ ta sprawa zycie, nadajac
swe pracy intensywnos¢, rytm rozwojowy, powage i wielkosc.”2 Stworzony przeze mnie rys
biograficzny rzecz jasna nie oddaje w petni bogactwa i intensywnosci zyciorysu kompozytorki,
moze jednak stanowi¢ przyczynek do zrozumienia procesu opisanego przez Stefana
Kisielewskiego.

Swoje interpretacje opartam na oficjalnych materiatach nutowych, wydanych przez Polskie
Wydawnictwo Muzyczne. Wszelkie odwotania do analizowanych fragmentow odnoszg si¢ wprost
do partytur, znagjdujacych sie w koncowej czesci pracy. Ninigjszy tekst sktada sie z osmiu czesci —
wstepu, biografii (rozdziat 1), analizy wykonywanych przeze mnie utworéw (rozdziaty 11-V),
zakonczenia oraz partytur.

Jak trafnie spostrzegt Kisielewski: ,,Nie chodzi przeciez tylko o nuty i dzwigki: chodzi o
osobliwg i rzadko spotykana energie twoércza, ktora sie poprzez te nuty i dzwicki wyzwala.
Spdjrzcie na te osobliwe zjawisko z bliska, pomysicie nie tylko o dzwigkach, lecz o kulisach ich

2 Stefan Kisielewski, Bacewiczi jg czasy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1963, s. 5.



powstawania, 0 owym przez wiele lat budowanym warsztacie twérczym i o cztowieku, ktory za
tym wszystkim siedzi. Polecam i zachwalam: naprawdg warto, naprawde ciekawe!”3

Mam nadzigj¢, ze przedstawione w pracy obserwacje — wynikajace z doswiadczenia
scenicznego, studiow nad zrodtami oraz dialogu z dotychczasowa literatura przedmiotu —
przyczynig si¢ do pogiebienia refleksji nad migscem Grazyny Bacewicz w historii muzyki XX
wieku, a takze do szerszego zainteresowania jeg tworczoscig w srodowisku wykonawczym i
akademickim. Jesli bowiem — jak pisat Kisielewski — za nutami stoi czlowiek i jego tworcza
energia, to zadaniem wykonawcy jest nie tylko wierne odczytanie zapisu, lecz takze ponowne
uruchomienietg] energii w akcie interpretacji.

3Tamze, s. 44.



Rozdziat |. Grazyna Bacewicz —zyciei droga tworcza

Grazyna Bacewicz urodzita si¢ 5 lutego 1909 roku w Lodzi jako trzecie dziecko Marii
Modlinskig i Vincasa Bacevic¢iusa. Trzy dni pdznigj, 8 lutego 1909 roku, pod Matym Koscielcem
zgingt Mieczystaw Kartowicz. Matgorzata Gasiorowska, odwotujac si¢ do symboliki narodzin i
smierci, interpretuje te dwa wydarzenia jako symboliczne zderzenie dwoch epok i postaw
stylistycznych — romantycznej i racjonalistycznej. Rzecz jasna, nie jest to podziat historycznie
jednoznaczny: ani smier¢ Kartowicza nie wyznaczata definitywnego konca romantycznej ekspresgji
w muzyce polskigj, ani narodziny Bacewicz nie przyniosty kategoryczng zmiany w stylistyce
artystycznej. Warto jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze kompozytorka przyszta na swiat w okresie
intensywnych przemian historycznych, spotecznych i kulturowych. Postepujaca urbanizacja
sprzyjata ksztattowaniu sie nowej warstwy spotecznej — inteligencji — ktora szczegdlnie cenita
wartosci zwigzane z pozytywistyczng ideg pracy organicznegl. Na pierwszy plan wysuwano
imperatyw wysitku oraz dyscypling pracy jako podstawe rozwoju spotecznego.

Takie wartosci wpagjano takze matce Grazyny, Marii Modlinskigg — corce inzyniera
Stanistawa Modlinskiego oraz pianistki Natalii Zdzitowieckigj. Maria odebrata gruntowne
wyksztatlcenie w warszawskim Instytucie Maryjnym dla Dziewczat Szlachetnie Urodzonych,
ukonczyta kursy administracyjno-ekonomiczne i podjeta prace w filii Banku Petersburskiego w
Warszawie. Niezalezna i stanowcza, zwigzata Si¢ z litewskim nauczycielem muzyki Vincasem
Baceviciusem, mimo ze ich matzenstwo byto postrzegane jako towarzyski mezalians.

Vincas, urodzony w malenkigj litewskigy wsi Muraszkowizna w powiecie mariampol skim,
syn Piotra Baceviciusa i Anny Aliszewskieg), byt wyksztatconym nauczycielem muzyki. Nazwany
przez swoja prawnuczke, Joanne Sendtak, ,, nieprawomysinym elementem wywrotowym”#4 z ragji
wyznawania idei narodowego odrodzenia ojczyzny, zostat objety carskim zakazem nauczania i
zmuszony do opuszczenia krgju. Osiedliwszy sie¢ w Lodzi — dynamicznie rozwijajagcym Sie
osrodku kultury i edukacji — znalazt zatrudnienie w swoim zawodzie. Po slubie z Marig 28
czerwca 1903 roku para zamieszkataw t.odzi, gdzie zatozyta rodzing.

Dla czworki ich dzieci — Kigstuta, Vytautasa (Witolda), Grazyny i Wandy, to wiasnie
rodzice byli pierwszym nauczycielami. Ngstarszy z rodzenstwa, Kigstut, tak ich wspominat:
,Obojgu rodzicom zawdzieczamy wychowanie w kulcie dla nauki, sztuki i pracy tworczej, w
ogole dla wartosci ogdlnoludzkich. Stowem, w osobach rodzicéw mielismy przewodnikéw zgota
niepospolitych — o otwartych umystach, otwartych sercach, a do tego odznaczajacych sie¢ wielka
Sita charakteru”s.

4 Joanna Sendtak, Bacewicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2021, s. 11.
5 Kigjstut Bacewicz, M¢j brat Witold, ,, Ruch Muzyczny” 16/1986, s. 17.



Wnuczka Grazyny Bacewicz, Joanna Sendiak, wysnuwa nastepujace reflekse o
wychowaniu swojg babci: ,Wydge si¢, ze tggemnica rodzinngj sity wynikata z zamitowania do
muzyki, a takze z potrzeby tworzenia, ktorej towarzyszyta nieustanna praca nad rozwojem
duchowym. Ojciec sam wiele pracowal, zatem wiele oczekiwat od dzieci, wpaaac im imperatyw
samodoskonaenia. Wszyscy bez wyjatku stali sie entuzjastami sztuki, wierzyli w piekno i
harmonie, ktéra przejawiata si¢ takze w calym wszechswiecie. Ich dom wypetniata muzyka.
Malutkie dzieci w domu panstwa Bacewiczéw, podobnie jak w domu rodzinnym Marii
Modlinskigj, beda «pobieraly lekcje z podstawionymi pod fortepianem puficzkami, zeby za
krétkie ndzki nie fajtaty».”6

Sama Grazyna, w swoim zbiorze opowiadan Znak szczegdlny tak opisywata swoje
dziecinstwo: ,, Spatam w kotysce, moi bracia w 16zeczkach (siostry nie byto jeszcze na $wiecie), a
wokot nas rozbrzmiewaty dzwieki: wiolonczeli, skrzypiec, fortepianu, czasem gtosu ludzkiego, a
nawet trabki. (Obecnie, gdy wiemy, ze mozna Si¢ uczy¢ przez sen, zrozumiate jest, dlaczego
wszyscy troje zostalismy muzykami.) Ale zrzedliwa krewna moich rodzicéw nie godzita sie z
sytuacja. (...) Napadata na matke: «Zlituj si¢, czy nie rozumiesz, ze dzieciom pograzonym we snie
trzeba spokoju? Czyz nie wystarcza mu (to znaczyto ojcu) meczenie chtopcow w ciggu dnia? Kto
to zresztg styszat uczy¢ takich malcow gry na dwoch instrumentach? Fortepian - no jeszcze, ale po
Co te skrzypcel»”7

Dag opowiada: ,Mam juz pi¢¢ lat. Doganiam chiopcow — zwlaszcza w grze na
skrzypcach. Z fortepianem gorzej. Mtodszy z braci — Witek, jest niedoscigty. Zreszta nie w gtowie
nam rywalizacja. [...] Moi bracia to juz «kawalerowie» — kazdy o0 inngj osobowosci. Kigjstut —
filozof, skupiony, moze nawet skryty. Witek — oryginal, peten fantazji, nieoczekiwanych
pomystow. Wanda — no owszem, gra, ale bez entuzjazmu. Ciagle zaglada pod st6t. Tylko ja: kaza
éwiczy¢, ¢wicze, kaza grac gamy, gram gamy. Przeciez to nudne. Powinnam si¢ byta buntowaé.”8

Mtoda artystka rzeczywiscie nie zbuntowata si¢ przeciwko ojcowskiemu rygorowi, lecz z
pieczotowitoscig i dyscypling rozwijata swoj warsztat instrumentalny, dzieki czemu juz w bardzo
mtodym wieku byta postrzegana jako osoba niezwykle utalentowana. W 1919 roku rozpoczeta
nauke w Prywatnym Zeaskim Gimnazjum Humanistycznym Janiny Pryssewiczéwny oraz w
Liceum Muzycznym Heleny Kijenskigj. W tej drugig placowce ksztatcita si¢ w klasie fortepianu
samg Kijenskig oraz w klasie skrzypiec Feliksa Wiesenberga i Feliksa Dzierzanowskiego. Od
1921 roku pobierata takze lekcje harmonii, zasad muzyki i kontrapunktu u Kazimierza
Sikorskiego, ktory odegrat w je zyciu szczegdlnieistotng rolg.

BacewiczOwna pierwsze proby kompozytorskie podjeta majac 12 lat. Wiele z tych
wczesnych prac zostalo przez sama piszaca zniszczonych, jako ze byta ona wobec siebie nader
wymagajaca. Pierwszg zachowana kompozycja byt Temat z wariacjami na fortepian, ktéry
kompozytorka napisata w wieku lat 15. Autorka tak wspomina swoje pierwsze tworcze kroki:

6 Joanna Sendtak, dz. cyt., s. 15.
7 Grazyna Bacewicz, Znak szczeg6lny, Czytelnik, Warszawa 1974, s. 9.

8 Tamze, s. 7.



» W tym czasie w Konserwatorium uczeszczatam na harmonie i kontrapunkt i komponowanie nie
obowigzywalo mnie, jezeli mozna si¢ tak wyrazi¢. Proby te zatem byly spontaniczne i
dobrowolne. Nie mogtam i wcale nie chciatam broni¢ si¢ przed nimi. Od tych pierwszych préb,
juz wtedy wiedziatam, ze dazeniem moim, gtdwnym celem zycia, bedzie pisanie muzyki.”®

Rok 1923 przyniost rodzinie BacewiczOw dramatyczne wydarzenia. W wyniku Kryzysu
ekonomicznego dotykajacego £.0dz, Vincas nie byt w stanie utrzymac bliskich i zaczat rozwazac
nielegalny powrét na niepodliegla juz Litwe. Naten krok zdecydowat si¢ ostatecznie w lipcu 1923
roku. W porozumieniu z zong ustalit, ze podegimie prace w Kownie i bgdzie wspierat rodzine
finansowo, a nast¢pnie sprowadzi jg do siebie. Z dzisiejsze perspektywy wiadomo, ze do
ponownego spotkania matzonkéw nigdy nie doszto. Dzi¢ki jego wsparciu materialnemu rodzina
przetrwata jednak najtrudniejsze lata, a Kigjstut mogt w 1924 roku rozpocza¢ studia filozoficzne
na Uniwersytecie Warszawskim.

Sladami brata podazyta takze Grazyna, ktéra cztery lata pozniej wyjechata do Warszawy.
Bacewiczowna studiowata w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie (jak
owczesnie nazywat sie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina) gre na skrzypcach w klasie
Jbzefa Jarzebskiego, gre na fortepianie w klasie Jozefa Turczynskiego oraz kompozycje w klasie
swojego nauczyciela z tédzkiego liceum, Kazimierza Sikorskiego. Profesor Sikorski dopiero co
wrocit z Paryza, gdzie w ramach stypendium pobierat nauki kompozycji u Nadii Boulanger.
Ponadto, Grazyna zapisata si¢ ha wydziat filozofii Uniwersytetu Warszawskiego, uczeszczata na
kurs jezyka litewskiego i pobierata prywatne lekcje jezyka japonskiego. Po zakonczeniu
pierwszego roku studiow artystka dokonata jednak selekcji zagje¢, aby nattok akademickich
obowigzkdw nie odciggat jef od ngjwazniejszego zadania - komponowania. Skupita si¢ zatem na
na grze na skrzypcach i kompozycji.

Panstwowe Konserwatorium Muzyczne w okresie studiéw Grazyny Bacewicz znajdowato
sie w stanie ditugotrwatego kryzysu, ktorego apogeum przypadto na kadencje Karola
Szymanowskiego jako rektora. Juz od 1919 roku trwat spor migdzy uczelnig a Ministerstwem
Sztuki i Kultury o status uczelni, ktéra nadal byta traktowana jako szkota srednia o profilu
»artystyczno-zawodowym”. Szymanowski z duzg rezerwg podchodzit do same idel nauczania w
ramach studiow akademickich, uwazal bowiem, ze: ,[...] rozwdj artystyczny, jezeli u jego
podstaw lezy autentyczny talent i sita woli nauczania, winien si¢ dokonywa¢ w obszarze petng
swobody, nieskrgpowang] zadnymi rutynowymi nakazami. Niemnigj, swiadomy swe pozycji
artystyczngl i wynikajace stad odpowiedzialnosci za los polskigg muzyki, wyrazit zgode na
wysuni¢cie swojg kandydatury. Dojrzato w nim bowiem przeswiadczenie, ze szkota, zwlaszcza
za§ «najwyzsza uczelnia w kraju», za jaka uznal Konserwatorium Warszawskie, moze odegrac
niebagatelng role w procesie wyprowadzania muzyki polskigl z okowow «ciemnogrodu», w jakich
tkwita przez zawziety konserwatyzm wigkszosci muzykow, pedagogow i krytykéw
Owczesnych.” 10

9 Wypowiedz Grazyny Bacewicz dlaradiowej Redakcji Wsp6tpracy z Zagranica z roku 1964, w: ,, Ruch Muzyczny”
3/1989.

10 Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1999, s. 39.



W Szymanowskim poktadano ogromne nadzieje zwigzane z przeprowadzeniem reformy i
reorganizacji struktur, majacegl na celu podkreslenie wyzszego statusu warszawskie uczelni
muzycznegj nad innymi tego typu osrodkami. Wspomniana reforma stata si¢ zarzewiem powaznego
konfliktu, ktory doprowadzit do gtebokiej polaryzacji srodowiska akademickiego i — w wyniku
dziatan grupy opozycyjnej — do ztozenia dymigi przez rektora Szymanowskiego.

Wydarzenia te opisywat z perspektywy studenta Stefan Kisielewski: , Konserwatorium
Warszawskie w poczatku lat trzydziestych przezywato swoj heroiczny «okres burzy i wrzenia». W
rezultacie walki toczongl przez Karola Szymanowskiego i jego przyjaciét o odnowe i
unowoczesnienie polskigg muzyki, w uczelni dokonaly si¢ donioste zmiany strukturalne. [...]
przywrocono jednolite konserwatorium, ktorego rektorem zostal Eugeniusz Morawski, a filarami
Piotr Rytel i Walerian Bardigjew. Zazarte walki «starych» miaty swoje echo i wéréd mtodziezy: w
konserwatorium wybucht strajk uczniow w obronie zagrozonych wylaniem profesorow-
«modernistow»; w strajku tym maczatem mocno paluszki, tworzac wraz z Romanem
Macigjewskim i Franciszkiem Dolezalem samozwanczy komitet strajkowy. Skonczyto si¢ to
wszystko przegrana i kilkumiesigcznym zawieszeniem. Przebywajacy wtedy w szwajcarskim
sanatorium Szymanowski odchorowat catg historie i nigdy juz do pedagogiki nie powrdcit.
Fitelberga wylano bez litosci, Sikorski i Drzewiecki w uczelni pozostali. Oczywiscie cala ta
bijatyka organizacyjna miata swe tto i przyczyne w odmiennosci koncepcji muzycznej, w
polaryzacji $rodowiska muzycznego na «stare» i «nowe», w réznych upodobaniach
stylistycznych.” 11

Grazyna bardzo szybko znalazta si¢ w gronie studentow wspierajagcych Szymanowskiego,
a jego przemozny wplyw na twérczos¢ mtodej Bacewiczowny pozwole sobie opisa¢ w rozdziale
poswigcconym | Sonacie na skrzypce i fortepian. Swoja edukacje w warszawskigj uczelni
ukonczyta dyplomem z kompozycji i ze skrzypiec w 1932 roku. Kisielewski tak zrecenzowat jg
wystep dyplomowy jako skrzypaczki: ,, Grata ze swada i energia, bardzo czysto i precyzyjnie, cho¢
niezbyt wielkim tonem, z ogromnym przejeciem, ktore sie udzielato; w ogole cata jg szczupta
sylwetka, skupiona energia, jakas zarliwa drapieznos¢ w stosunku do muzyki byty niezwykle
sugestywne i nakazujace respekt. Mnie osobiscie imponowato, ze dziewczyna gra na skrzypcach, a
w dodatku komponuje. C6z to za urodzony demon muzykanosci!”12 Mtoda artystka uzyskata
dyplom w klasie kompozycji, przedstawiagjac komigji egzaminacyjnej m.in. | Sonate na skrzypce i
fortepian, Il Kwartet smyczkowy, Snfoniette na orkiestre symfoniczng, Psalm De profundis
clamavi ad Te, Domine na gtosy solowe, chor i orkiestrg.

Po zakonczeniu studiéw Grazyna po raz drugi odwiedzita ojcaw Kownie na Litwie (po raz
pierwszy uczynita to w 1930 roku). Przebywali tam wowczas takze Witold oraz Kigjstut z zong.
Wraz z mtodszym z braci skrzypaczka dawata koncerty w Kownie i Rydze, ktore spotykaty sie z
bardzo entuzjastycznym przyjeciem publicznosci. Mimo tych sukcesdw nie zdotata jednak znalez¢
statego zatrudnienia na Litwie - jg podania o prace w orkiestrze oraz w szkotach muzycznych

1 Stefan Kisielewski, dz. cyt., s. 11.

12 Tamze, s. 12.



byty konsekwentnie odrzucane. Trudnosci te sktonity ja do podjgcia decyzji o wyjezdzie do Paryza
pod koniec 1932 roku.

Paryz byt przed 1l wojna swiatowa miastem tetnigcym wolnoscig i zyciem, prawdziwym
centrum muzycznych nowosci. Kompozytorka zamieszkata w domu polskich muzykéw przy Rue
Lamandé, zostata cztonkiem Mtodych Muzykow Polakow w Paryzu i zapisata sie na studia
uzupetnigjace w Ecole Normale de Musique. Uczyta sic tam w klasie skrzypiec André Touretai w
klasie kompozycji Nadii Boulanger, u ktoregj nauki pobierat wczesnig Kazimierz Sikorski,
warszawski profesor BacewiczOwny. Boulanger tak wypowiadata si¢ o miodg Grazynie:
»Nie sadze, abysmy my, profesorowie, mogli da¢ uczniom wigcej ponad to, co oni sami posiadaja.
Talent BacewiczOwny zostal uformowany w Warszawie, przez cziowieka takiego, jakim byt
Sikorski. [...] Grazyna, jak prawie wszyscy moi uczniowie polscy, przyjechata z solidng szkota:
jednoczesnie klasyczng i nowoczesng.” 13

Pobyt w Paryzu zaowocowal pierwszym znaczacym sukcesem kompozytorskim —w maju
1933 roku Bacewiczéwna otrzymata pierwszag nagrode w konkursie organizowanym przez
towarzystwo Aide aux Femmes de Professions Libérales za napisany rok wczesnigj Kwintet na
instrumenty dete.

W dniach 3-16 marca 1935 roku Grazyna Bacewicz wzi¢ta udziat w | Miedzynarodowym
Konkursie Skrzypcowym im. Henryka Wieniawskiego. Do udzialu przygotowywata si¢ pod
kierunkiem Carla Flescha jesienig 1934 roku, podczas swojego drugiego pobytu w Paryzu.
Pierwsza nagrode na Konkursie zdobyta wowczas Ginette Neveu, drugg — Dawid Ojstrach,
natomiast Bacewicz otrzymata wyrdznienie. W bohaterce ninigjszej pracy poktadano nadzigje na
wyzsze laury, zwtaszcza po jg znakomitym wystepie w pierwszym etapie Konkursu. Niefortunny
zbieg okolicznosci sprawit jednak, ze w noc poprzedzajaca jegf wystep w etapie finatowym,
mieszkanie artystki zostato niemal doszczetnie splagdrowane. Niemalze — poniewaz, jak sama
wspominata: ,,Na tapczanie w pierwszym pokoju, a wigc na najbardzigy widocznym miegscu,
lezata troskliwie utozona suknia koncertowa, w ktorej miatam nastgpnego dnia wystapic, obok — z
jedngj strony pantofelki, a z drugigy — skrzypce. COz za szarmanccy i interesujacy Sie sztuka
ztodzieje! Jeszcze tylko brakowato karteczki: «Zyczymy powodzenia». Latwo mozna Sic
domysli¢, jak spedzitysmy noc. Policja, dochodzenie itd. O spaniu nie byto mowy. Drugi etap
zawalitam. Zrobitam przykry zawod tym, ktérzy spodziewali sie nagrody.” 14

We wrzesniu 1935 roku Grazyna Bacewicz rozpoczeta prace w Orkiestrze Polskiego Radia
(obecnie Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach), zatozonej przez
Grzegorza Fitelberga. Dziatalnos¢ orkiestrowa pozwolita jg poglebi¢ wiedze z zakresu
instrumentacji. Réwnolegle wystepowata takze w kwartecie smyczkowym, m.in. ze skrzypkiem
Bohdanem t.osakiewiczem. To dzieki niemu Grazyna poznata swojego przysztego meza — doktora
Andrzeja Biernackiego. Zanim jednak doszto do $lubu (6 sierpnia 1936 roku), para musiata rozstac
sie na rok z powodu stypendium naukowego Fundacji im. Jakuba Potockiego, ktére otrzymat

13 Film dokumentalny Grazyna Bacewicz, rez. Ludwik Perski, Telewizja Polska, 1974.

14 Grazyna Bacewicz, dz. cyt., s. 78.
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Andrzej. Z okresu te rozigki zachowato si¢ wiele listéw, z ktérych warto przytoczy¢ krotki
fragment: ,Jestem w ostatnim okresie, kiedy moge wyjecha¢ na dtuze. Starym chtopom
stypendiow nie dajg! Czy Ty myslisz, ze nie przyszediby czas, kiedy by$ spojrzata na mnie nieco
inaczej, Ty, ktérasi¢ tak ciagle rozwijasz, gdybym sobie pozostawat na poziomie sredniactwa?’ 15

Czas dobitnie pokazat, ze doktor nigdy do poziomu ,, sredniactwa’ nawet sie nie zblizyt, ai
wspomniana podroz nie byta jego ostatnim wyjazdem w celach naukowych. Andrzej Biernacki,
znakomity internistai hepatolog, skonczyt medycyne na Uniwersytecie Warszawskim, ksztaicit sie
takze w Paryzu, w stynnym Instytucie Pasteura. Petnit funkcje kierownika Kliniki Chordb
Wewnetrznych Akademii Medyczng w Warszawie, byt tez czitonkiem Polskig Akademii
Umiegjetnosci.

Przytoczony cytat podkresla jego sposob postrzegania przyszte) matzonki jako osoby, ktéra
nieustanie dazyta do rozwoju i wiasnie w ramach takowego namawia jg w listopadzie 1938 roku
do porzucenia pracy w orkiestrze i kolejnego wyjazdu do Paryza. Tymczasem, nad Europa powoli
zasnuwatl sie cien gigcbokiego niepokoju politycznego, powodowanego gtdéwnie przez coraz
smielsze i bezkarne dziatania Adolfa Hitlera.

Nawaznigjszym wydarzeniem podczas trzeciego pobytu Grazyny w Paryzu byt z
pewnoscia je koncert kompozytorski, ktéry odbyt sie 26 kwietnia 1939 w sali Ecole Normale de
Musique. Kompozytorka, w listach do siostry i matki opisata jego przebieg: ,Zacz¢to Sie z
opoOznieniem 15-minutowym, czyli 15 po 9-tg. Tria i Sonaty fortepianowej nie stuchatam, bo
musiatam gra¢, ale wysztam péznigj i tak z zimnymi rekami i nagle, jak stanetam na estradzie,
zgubitam treme. Gratam strasznie spokojnie, po prostu nadzwyczanie. Byto ludzi jak na taki
koncert zadziwigigco duzo, bo koto 300. Spodziewatam sie¢ 50 osob. [...] Moc ludzi do mnie
przychodzito. Wszyscy zachwyceni, ze si¢ tak udato. Na ogét koncerty kompozytorskie nie udaja
sie. Lechon tez bardzo zadowolony i mysle, ze nie zaluje, ze ambasada data forsg. [...] Jednym
stowem straszny triumf! Co$ niebywatego!” 16

Pomimo odniesienia ogromnego sukcesu kompozytorskiego, Bacewiczéwna niestety nie
otrzymata stypendium na dalsze studia w Paryzu, skutkiem czego w maju 1939 roku wrécita do
Polski.

1 wrzesnia 1939 roku o godzinie 4:45 dziennik radiowy podat wiadomos¢ o napasci wojsk
niemieckich na Polske. Poniewaz mezczyzn wzywano do wymarszu na wschod, a tesciowie
Grazyny mieszkali w Maryninie koto Lublina, rodziny Biernackich i BacewiczOw opuscity
Warszawe. W trakcie pieszej wedrowki zatrzymali si¢ na postdj w Garwolinie. W opowiadaniu Na
naszych oczach (w tomie Znak szczegblny) kompozytorka opisata, jak pod wptywem nagtego
impulsu niemal zmusita bliskich do natychmiastowego przerwania odpoczynku i ucieczki przez
most. Chwil¢ poznigl na migjsce ich postoju spadty bomby.

Po dotarciu do Marynina, Andrze 1 Kigjstut zgtosili si¢ jako ochotnicy do wojska. Po
miesigcu wrécili jednak do Warszawy i, po sprawdzeniu warunkéw bytowych, sprowadzili do

15 K orespondencjarodziny Bacewiczow i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodows.

16 Tamze.
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stolicy Grazyng, Wande, Mari¢ i Haling. Dom Biernackich przy ulicy Koszykowsej 35 nigdy nie
zostat zbombardowany, co w realiach wojennych wydawato si¢ by¢ niemalze cudem.

20 lipca 1942 roku Grazyna urodzita corke, Aline. Zajscie kompozytorki w cigze wcale nie
byto sprawa oczywista, albowiem wedtug wnuczki, artystka miata niegdys napisa¢ do meza
»Wiasciwie juz same skrzypce zwalhigjg mnie od rodzenia dzieci, gdyz jako skrzypaczka nie
moge by¢ zwigzana z migjscem [...]. Teraz dodamy do tego jeszcze kompozycje, to rodzenie
dzieci stgje sie rzecza zupetnie niemozliwg”17. Czas pokazat, ze w przypadku Bacewicz urodzenie
i wychowanie dziecka stato si¢ rzecza mozliwa, a zarébwno corka jak i wnuczka kompozytorki
dotozyly ogromnych staran, aby udokumentowa¢ zycie i sprawowac piecze nad dziedzictwem
muzycznym Grazyny Bacewicz.

W czasie wojny, kompozytorka opiekowata sie mata corka, matka i siostrg, ajednoczesnie
aktywnie uczestniczyta w jawnych i tajnych koncertach organizowanych przez Tajny Zwigzek
Muzykoéw oraz Gtowna Rade Opiekuncza. Rowniez w swoim mieszkaniu Bacewicz organizowata
prywatne koncerty, co — ze wzgledu na obecno$¢ matego dziecka — byto rozwigzaniem
bezpiecznigjszym i tatwigjszym logistycznie, zwtaszcza ze kazde wyjscie z domu wigzato Si¢ z
ryzykiem spotkania niemieckich patroli. Obok dziatalnosci wykonawczej artystka kontynuowata
takze prace kompozytorska. W okresie okupacji powstaty m.in.: | Sonata na skrzypce solo, Il
Kwartet smyczkowy, 3 preludia na fortepian, 111 Sonata fortepianowa, Suita na dwoje skrzypiec
czy Uwertura na orkiestr¢. Wszystkie te utwory swiadcza o ugruntowaniu sie stylu
neoklasycznego w tworczosci Bacewicz, a okres wojenny stanowit czas stabilizacji jef warsztatu
kompozytorskiego.

Po upadku powstania warszawskiego, rodzina Biernackich-Bacewiczéw opuscita
2 pazdziernika 1944 roku Warszawe i udata si¢ do Grodziska Mazowieckiego. Andrzej znalazt tam
prace w szpitalu, natomiast Grazyna udzielata prywatnych lekcji fortepianu. W Grodzisku
Mazowieckim ponownie spotykali sie rowniez z Kigjstutem i Haling, z ktérymi zostali rozdzieleni
podczas powstania.

Po wojnie Grazyna rzucita si¢ w wir koncertow, ktore wykonywata z Kiegjstutem.
22 kwietnia 1945 roku duet wystagpit w Konserwatorium Lodzkim, w ktérym oboje zaczeli
pracowa jako wyktadowcy. W listach do meza, ktory pozostat w Grodzisku Mazowieckim i
pracowal tam w szpitalu, Grazyna pisata: ,, Witasciwie zeby nie to, ze nie ma mieszkania, to
czutabym sie bardzo dobrze. Wreszcie robi¢ to, co powinnam robi¢. [...] Nalezymy do Zwigzku
Muzykow. Dzi$ na walnym zebraniu wybrano mnie do sadu kolezenskiego, a wi¢c uwagal Jestem
nie tylko profesorem, alei sedzig. Voilal”18

Niestety, kompozytorka nie doczekata si¢ wtasnego mieszkania i zmegczona
niekomfortowymi warunkami pobytu w t.odzi, wrécita w listopadzie 1945 roku do Warszawy.
Trudna sytuacja bytowa byta po wojnie udziatem ogromnej wigkszosci polskich artystow, mimo to

17 Joanna Sendtak, OSTINATO - wojenne dni Grazyny Bacewicz, Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, Warszawa 2020,
s. 84.

18 K orespondencjarodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodowsj.
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przysztos¢ rysowata si¢ w tonie umiarkowanego optymizmu. Nowa wiadza zapowiadata objecie
mecenatu nad kultura, co budzito nadzige na system wsparcia tworcoOw w postaci zamowien
kompozytorskich, nagrod i stypendidw.

Powojenng stolica muzyczng stat si¢ Krakéw. Juz w kwietniu 1945 roku Tadeusz
Ochlewski zatozyt w Krakowie Polskie Wydawnictwo Muzyczne, a w sierpniu odbyt sie
Ogolnopolski Zjazd Kompozytoréw, ktérego owocem byto powotanie Zwigzku Kompozytorow
Polskich. 1 wrzesnia 1945 roku, podczas | Festiwalu Polskiej Muzyki Wspbitczesngj, odbyto sie
tam prawykonanie zrekonstruowanej Uwertury Grazyny Bacewicz, a 1 pazdziernika 1945 roku
ukazat si¢ pierwszy numer ,, Ruchu Muzycznego”, ktérego redaktorem naczelnym zostat Stefan
Kisielewski.

W 1946 roku, od marca do czerwca, artystka koncertowata podczas tournée po Francji.
Wykonata m.in. | Koncert skrzypcowy Karola Szymanowskiego z Orkiestrag Lamoureux pod batutg
Pawta Kleckiego, recital z pianista Jerzym Witasem w stynnej paryskigl Salle Gaveau, wystapita
tez na Festiwalu Franco-Slave w Sorbonie, prezentujgc utwory Szymanowskiego oraz wiasne. Po
powrocie do kraju, wykonata Koncert skrzypcowy e-moll Feliksa Mendelssohna Bartholdy’ ego z
Orkiestrg Filharmonii Narodowej w Warszawie oraz swoj Il Koncert skrzypcowy z Orkiestra
Filharmonii Lodzkiej. Cho¢ mogtoby sie¢ wydawaé, ze Bacewicz przezywata wowczas okres
petnego rozkwitu skrzypcowej kariery, jg korespondencja z tego czasu ujawnia wyrazng nutg
goryczy: , Ja, gdyby mi kto$ powiedziat, ze mam zrezygnowa¢ z kariery skrzypka - ucieszytabym
si¢ tylko. Gram, bo nie wypada przesta¢, sita rozpedu, no i w Polsce tym zarabiam, ale wolatabym
mato zarabia¢, mie¢ spokoj, siedzie¢ w domu i komponowaé, o tym marze. Przeciez jak jestem w
Paryzu, to mowy nie ma o komponowaniu (nie mam gdzie itd.), w Polsce jezdze z koncertami, a
komponuje¢ tylko w przejsciu, nocami. To nie w porzadku.”19 To wiasnie komponowanie byto dia
Grazyny zasadniczym celem artystycznej dziatalnosci i tworzy dzis gtowny trzon jgf muzycznego
dziedzictwa.

Na poczatku roku 1939 kompozytorka pisata do meza, wiasnie z Paryza: ,Ciesze Si¢, ze
jeszcze mam 10 lat narozwijanie si¢. W 40. roku zycia trzeba juz da¢ z siebie cos zdecydowanie
dobrego.” 20 Tak tez sie stato — na rok przed ukonczeniem czterdziestu lat, w 1948 roku, powstato
jedno z jg nawaznigszych dziel: Koncert na orkiestre smyczkowg. Witold Lutostawski,
wspomingjac kompozytorke po je smierci, powiedziat: ,, Koncert na smyczki jest prawdopodobnie
szczytowym punktem «rzeczowego» okresu tworczosci Grazyny, ktory encyklopedie kwituja
Sptaszczajacym okresleniem «neoklasyczny».” 21

Warto zwréci¢ uwage na stowo , rzeczowosc”, padajace w wypowiedzi L utostawskiego.
Pojecie ,nowej rzeczowosci” (, Neue Sachlichkeit”) byto $cisle zwigzane z osobg i twdrczoscia
Paula Hindemitha. Istota owej rzeczowosci byto zwrdcenie sie ku narracji bardziej obiektywnej i

19 7 listu do brata Witolda, w: ,, Ruch Muzyczny” 1/1994, s. 1.

20 K orespondencjarodziny Bacewiczow i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodows.

21 \Witold Lutostawski, wspomnienie, w: ,, Ruch Muzyczny”, 7/1969, s. 5.
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uzytkowe, poprzez taczenie tradycji wynikajacych z dziedzictwa baroku i renesansu ze
zdobyczami nowoczesngj, XX-wiecznegl harmonii. Wedtug Marii Piotrowskiegj: , Zatozenia Neue
Sachlichkeit wyrazaly si¢ w pogladzie, iz istota przebiegu dzwiekowego sprowadza sie do jego
czysto strukturalnych wiasciwosci; uktad dzwickowy przestgje by¢ srodkiem wyrazania
pozamuzycznych idei, staje sie¢ przedmiotem samym w sobie; jego osobliwosci wyczerpuja Sie
nieodwotal nie w konkretnym, brzmieniowym upostaciowieniu.” 22

Zatozenia te bardzo przypominaja pryncypia neoklasyczne, ich istotg jest jednak nie sam
powrét do tradycji ani jg przetwarzanie przez pryzmat nowych zdobyczy harmonicznych, ae
potozenie nacisku na funkcjonalnos¢ muzyki i jg , rzeczowos¢” jako taka. Poglad ten byt bliski
Grazynie, ktora w rozmowie ze Stefanem Kisielewskim miata powiedziec: ,Muzyka nie wyraza
zadnych uczu¢ normalnych, zyciowych. Wyraza po prostu siebie i swoje wiasne emocje.” 23

Koncert na orkiestre smyczkowg zostat po raz pierwszy wykonany 18 czerwca 1950 roku
przez Wielka Orkiestre¢ Symfoniczng Polskiego Radia pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga, podczas
Walhego Zjazdu Kompozytoréw Polskich w Warszawie. W tym kontekscie nie sposdb pomingé¢
stynngj wypowiedzi Stefana Kisielewskiego, ktory na tamach ,, Tygodnika Powszechnego” pisat:
»Z CZystym sumieniem powiedzie¢ mozna, ze honor kompozytorow polskich uratowata tym razem
«baba». [...] Poczulismy tu wreszcie «krwisty kawal» zdrowej i smacznej muzyki, napisang z
potencja tworcza — iscie meska.” 24 Cho¢ wypowiedz ta moze dzis budzi¢ ambiwalentne odczucia,
stanowi ona wyraz autentycznego uznania dla tworczosci Bacewicz. Badanie relacji kompozytorki
z Kisielewskim pozwala bowiem dostrzec ztozonos¢ ich wieloletnigl zngjomosci, w ktorej byt on
nie tylko bliskim przyjacielem, lecz takze szczerym i wnikliwym komentatorem jej dziet.

Koncert na orkiestre smyczkowg spotkat si¢ réwniez z duzym uznaniem na arenie
miedzynarodowej. W jedng z recenzji amerykanskich ponownie pojawity si¢ odniesienia do pici
kompozytorki: , Kobieta swa osobowoscig gérowata na ostatnim wieczorze Narodowej Orkiestry
Symfoniczng w Constitution Hall. [...] W utworze Bacewicz nie byto wiasciwie nic kobiecego.
Byt on potezny, a nawet meski, pulsujacy rytmem i $miatym materiatem tematycznym. Nie byt ani
konserwatywnie modernistyczny, ani radykalnie klasyczny. W kazdym razie wart byt tego, by go
ustyszec.” 25

W tym samym roku artystka stworzyta inne niezwykle wazne dzieto — Il Koncert
skrzypcowy. Kisielewski napisat o nim: ,[...] w zloty srodek utrafita za to swoim |11 Koncertem
skrzypcowym Grazyna Bacewiczéwna. Musze¢ sSi¢ przyznaé, ze znajac jg tworczosé
dotychczasows, sceptycznie odniostem si¢ do tej proby stworzenia utworu ,,w duchu ludowym”,
sadzac, ze jest to wyraz jakigjs sztucznej, narzucone sobie koncepcji. Szybko jednak zmienitem
zdanie: u kolebki tej kompozycji stat niewatpliwie na wskros szczery impuls, wielka ambicja i
swiadoma, inteligentna praca. Powstat utwor organicznie taczacy oryginane elementy ludowe

22 Maria Piotrowska, Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1982, s. 66.
2 Stefan Kisielewski, Rozmowa z Grazyna Bacewiczéwna, w: ,, Tygodnik Powszechny”, 28.02.1960, s. 4-5.
24 Stefan Kisielewski, recenzja, w: ,, Tygodnik Powszechny”, 9.07.1950, s. 13.

25 Milton Berliner, recenzja, w: ,, Washington Daily News’, 31.12.1952, s. 19.
14



(gbraszczyzna) przetopione w tyglu dojrzatel techniki kompozytorskigj, z dotychczasowymi
elementami tworczosci Bacewiczowny, elementami wywodzacymi si¢ niewatpliwie ze
wspotczesngl muzyki europejskie).” 26

Kisielewski zwrécit uwage na szalenie wazny aspekt charakteryzujacy twoérczos¢ Grazyny
—tworczos¢ osoby otwartgl na zmiany, chtongcej estetyczne nowiny, ale zawsze przetwarzajacej te
impulsy przez swdj indywidualny, przemyslany i dojrzaty jezyk muzyczny.

W dniach 58 derpnia 1948 roku w bLagowie Lubuskim odbyta si¢ Konferencja
Kompozytoréw i Krytykéw Muzycznych. Z pozoru miata ona stuzy¢é swobodney wymianie
pogladow artystycznych oraz integracji srodowiska, w rzeczywistosci jednak okazata Si¢
zgromadzeniem o wyraznie politycznym charakterze. Jg celem byto ukierunkowanie tworcow
zgodnie z linig panujace wiladzy, a wigc w strong realizmu socjalistycznego. Celem nowe
doktryny artystycznej byto stworzenie sztuki ,, bezklasowej”, zdolng dotrze¢ do jak najszerszego
grona odbiorcéw, przede wszystkim poprzez odrzucenie dekadenckich sktonnosci
romantyzujacych na rzecz sztuki narodowej. Grazyna Bacewicz byta obecnha na tgj konferencji, a
pierwsza i druga cze¢s¢ jg wspomnianego wczesnig |11 Koncertu skrzypcowego, inspirowanego
folklorem podhalanskim, zostaty odtworzone z nagran. Teoretycznie, obrany przez kompozytorke
kierunek mogt wydawaé si¢ zgodny z zatozeniami socrealizmu, jednak jg rzeczywisty stosunek
do tg estetyki byt znacznie bardzig ztozony. Z uwagi na stata inwigilacj¢ swoje korespondencji,
piszac listy z Polski nie mogta otwarcie wyraza¢ swoich pogladow. Dopiero wiele lat poznieg,
wspominajac Artura Malawskiego — kompozytora szczeg6lnie krytykowanego przez 6wczesne
wiadze — pozwolita sobie na bardziej szczere wyznanie: ,Zapachniat mi Paryz. [...] Zapachniaty
mi te lata petne wolnosci twérczej, nadziei i zapatu. Mozliwe, ze stato sie tak dlatego, ze cigzko
dokuczato nam w tym okresie brzemig¢ nacisku i skrepowania.” 27

Niewatpliwie, czerpanie z folkloru stato si¢ dla kompozytorki bezpiecznym wyjsciem z
okowOw komunistycznej kontroli nad sztuka. 111 Koncert skrzypcowy zostat wykonany przez
artystke podczas inauguracji nowego sezonu artystycznego WOSPR-u w roku 1949 roku. W tym
samym roku powstata jedna z jg nastynnigszych kompozycji kameralnych — IV Sonata na
skrzypce i fortepian, dedykowana bratu Kigjstutowi. Rodzenstwo wykonato ten utwor 26 wrzesnia
1950 roku w sali Polskiego Wydawnictwa Muzycznego w Krakowie.

Rok 1950 byt dla Grazyny przede wszystkim czasem koncertowania — wyjechata na
tournée po Rumunii, koncertowata w Zwigzku Sowieckim (Moskwa, Kijéw, Charkow) dawata
takze recitale w Czechostowacji (Praga, Bratystawa, Czeskie Budzigjowice, Trzyniec). Pod koniec
roku, w Budapeszcie, wykonata z Budapesztanska Orkiestrg Radiowa swgj 11 Koncert skrzypcowy
pod batutg Grzegorza Fitelberga. Oprocz tego, artystka trzymata Nagrode Panstwowa |11 stopnia
zaKoncert na orkiestre smyczkowg, zostata takze Cztonkiem Zarzadu Kompozytorow Polskich.

Rok 1951 okazat si¢ by¢ dla kariery kompozytorskiel Bacewicz przetomowy — stato si¢ to
za sprawa Miedzynarodowego Konkursu Kwartetow Smyczkowych w Liege, na ktérym artystka

26 Stefan Kisielewski, Po Festiwalu Polskiej Muzyki Ludowsj, w: ,, Tygodnik Powszechny”, 5.06.1949.

21 Grazyna Bacewicz, Wspominajgc Artura Malawskiego, w: ,, Ruch Muzyczny”, 6/1958, s. 13.
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otrzymata | nagrode za swoj |V Kwartet smyczkowy. Pod koniec listopada wyjechata do Belgii po
odbiér nagrody, odbyta takze trase koncertowa z pianistka Monique Pichon po Belgii i Francji. Co
ciekawe, tylko pare minut rozsadzito o tym, ze kompozycja Grazyny w ogole zostata
zakwalifikowana do udziatlu w konkursie. Matka kompozytorki opisywata: , Grazyna ukonczyta IV
Kwartet i wystata do PWM, do rozpisania, ale wobec bardzo krétkiego terminu PWM Kwartet
odestato i Grazyna data kopistce z ZKP, ktéra go trzymata dtugo. 12 czerwca kopistka odniosta
Kwartet tak zle rozpisany, ze Grazyna ptakata, musiata wiele godzin poprawiaé, nalepia¢, meczy¢
Si¢ i bardzo spieszy¢, zeby nie spozni¢ sie z wystaniem natermin do Liége. | rzeczywiscie z Polski
2 kwartety Grazyny i Turskiego nadestano z ZKP do Liége na dwie minuty przed zamknigciem
konkursu. 5 pazdziernika 1951 telefon do Grazyny z PAP, ze Grazyna jest laureatka. [...] Nasza
genialnakobietka - jak nas zaraz poinformowali, pobita 54 m¢zczyzn z 13 krajéw.” 28

Rok pdznigj Bacewicz wystepowata juz w roli jurorki na Konkursie w Liége, otrzymata
takze Nagrodg Panstwowa |l stopnia za IV Kwartet smyczkowy, IV Koncert skrzypcowy i 1V
Sonate na skrzypce i fortepian. Artystka nawet podczas wakacji pilnie zajmowata Si¢
komponowaniem, co wielokrotnie komentowata w swoich dziennikach jg matka: ,Martwi mnie,
ze Grazyna w sierpniu zabiera sie juz do pracy. Tak krétko odpoczywa po takig catoroczne)
intensywne pracy tworczel. Wcigz powtarza: «musze duzo po sobie zostawi¢ — muszg Si¢
$pieszyc». Wyjezdza juz za kilka dni, zeby komponowa¢ Kwintet fortepianowy.” 29 Kompozytorka
pracowata w ciggtym biegu — po koncertach, po podrozach, w wigkszosci w nocy. Sama siebie
nazywata ,szybkosciowcem”, pisata: ,Natura - darzac mnie taskawie zdolnosciami
kompozytorskimi — wyposazyta dodatkowo w co$, co pozwala na kultywowanie tych zdolnosci.
Posiadam mianowicie malenki, niewidoczny motorek, dzigki ktéremu w dziesie¢ minut robie to,
co inni w godzing; dzieki niemu tez zamiast chodzi¢ biegam, potrafi¢ pietnascie listow napisa¢ w
pot godziny, nawet puls bije mi znacznie szybcig niz innym, ai urodzita si¢ w siédmym miesigcu.
[...] wspbtzyjacy z szybkosciowcem — zmuszeni do patrzenia najego ustawiczng walke z czasem -
doznaja najrozmaitszych uczu¢: jedni uczucia potwornego zmeczenia, drudzy - uczaca jakby
wstydu czy zazdrosci, ze sami tak nie potrafig, a jeszcze inni — ze majag do czynienia z wariatem
czy zgota szalencem.”30

W liscie do brata Witolda kontynuowata t¢ mysl: ,Mianowicie, ja mam zupelnie inne
tempo zycia niz wszyscy naokoto mnie, to znaczy robi¢ wszystko predze niz inni i wszyscy,
ktOrzy mnie otaczaja, drazniag mnie stale swoja powolnosciag. Ma to jednak i dobre strony, bo np.
potrafie napisa¢ duzy utwor w dwa tygodnie. Sikorski wie o tym. Pyta mnie czasem, gdy Si¢
spotkamy — no, iles dzis symfonii napisata?’ 3!

28 K orespondencjarodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodows.

29 Tamze.
30 Grazyna Bacewicz, dz.cyt., s. 25-26.

31 Grazyna Bacewicz, Z listu do brata Wtolda, w: ,,Ruch Muzyczny” 1/1994, s.1.
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Wspomniany ,,motorek” byt niezwykta sita napedowa kompozytorki, dzieki czemu dzis
mozemy cieszy¢ sie¢ prawdziwym bogactwem jg tworczosci. Jeden z jg najstynnigjszych
utworow, wspomniany | Kwintet fortepianowy, zostat prawykonany 16 listopada 1952 roku przez
Kwartet Krakowski oraz Kigstuta Bacewicza. Pod koniec roku 1952, w dniach 5-16 grudnia,
Grazyna zasiadata w jury Il Mig¢dzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka
Wieniawskiego, a prace komigji dowcipnie relacjonowata w listach do rodziny: ,[...] Jarzebski
robi kawaty niechcacy - odsungt krzesto Jahnkemu - Jahnke nie wiedziat i wywalit sie, i pociagnat
za sobg Jarzebskiego i obaj upadli z nogami do gory na kwiaty, ktore przedzielgja publicznosc i
nasz stot, a Butgar, ktéry siedzi koto mnie, wystraszyt si¢ okropnie, bo myslat, ze Jarzebski
umiera.” 32

Profesorowi Jarzebskiemu szczgéliwie nic Sig nie stato, jednak smier¢ dotkneta w tym
czasie Grazyne Bacewicz w inny sposob — 22 grudnia 1952 roku zmart ojciec kompozytorki.
Informacja o jego $mierci dotarta do rodziny dopiero 18 stycznia 1953 roku, na skutek
przetrzymania korespondencji z Litwy przez komunistyczne wiadze.

W czerwcu 1953 roku kompozytorka zostata zaproszona do udzialu w jury
Miedzynarodowego Konkursu im. Marguerite Long i Jacques a Thibaud w Paryzu. W tym samym
roku podjeta niezwykle istotng decyzje — ostatecznie zrezygnowata z kariery skrzypaczki. W
swoim opowiadaniu Jestesmy na remi pisata: ,,Od dtuzszego juz czasu nositam si¢ wtedy z
Zzamiarem zarzucenia skrzypiec na rzecz wylacznie pracy twoérczej. Sprawa mogtaby si¢ zdawaé
prosta. Chcesz rzuci¢ skrzypce, to je rzu¢ i kwita. Nie ma o czym méwié. Tymczasem wcale tak
nie jest. Diugoletnie obcowanie z instrumentem nasuwa mysl o matzenstwie. Czy tatwo jest rzucic¢
mezai zong po srebrnym weselu? Nietatwo! Nawet jezeli si¢ ma na to wielka ochote. Zwlekatam
wieC z ostateczng decyzja. | wiasnie do domu przybyt kot, maty kotek. Bardzo byt mity i
smieszny. Wszyscy w domu bardzo go lubili. Tymczasem on nie znosit skrzypiec. Gdy je bratam
do ragk — zaczynal warcze¢ jak pies, a przy pierwszym wydobytym przeze mnie dzwigku, z
wrzaskiem uciekat pod szafe. Nie mogtam si¢ przeciez zgodzi¢ nato, aby kotek siedziat ciaggle pod
szafg. Sprawawigc sama si¢ rozwiktata.” 33

Zachowanie kotki Czarusi byto jedynie anegdotycznym pretekstem do podj¢cia decyzji, z
ktorg artystka nosita si¢ juz od dtuzszego czasu. Wedtug wspomnien Eugenii Uminskigj, Grazyna
miata powiedziec: ,Przestaje gra¢ na skrzypcach, za duzo mnie to nerwéw kosztuje! A jesli juz
bede grata, to tylko wiasng muzyke!”34 Tak tez Sie stalo — kompozytorka poswiecita si¢ odtad
wylacznie pracy tworczej, a do wystepdw skrzypcowych wracata tylko na potrzeby wykonania
kilku swoich utworéw - m.in. Humoreski na skrzypce i fortepian, Partity na skrzypce i fortepian
oraz || Sonaty na skrzypce solo, ktorg w rozdziale IV bede opisywaé szczegotowo.

32 K orespondencjarodziny Bacewiczow i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodows.

33 Grazyna Bacewicz, dz. cyt., s. 75.

34 Eugenia Uminska, wspomnienie, w : ,, Ruch Muzyczny” 7/19609, s. 9.
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5 marca 1953 roku zmart J6zef Stalin, co budzito nadzieje¢ na nadejscie polityczne) odwilzy
po okresie represyjnych rzadow, takze w sferze zycia artystycznego. W tym roku kompozytorka
stworzyta m.in. 1V Symfonig, 1l Sonate fortepianowg oraz balet Z ch/opa krol, zostata takze
odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Rok 1954 przyniést wiele prawykonan dziet kompozytorki. 15 stycznia 1V Symfonie
wykonat Bohdan Wodiczko z Orkiestra Filharmonii Krakowskigj, 25 lipca prapremiere miat balet
Z chiopa krol w wykonaniu Waleriana Bardijewa i Orkiestry Opery Poznanskigj, natomiast 10
grudnia, ponownie pod batuta Wodiczki i z udziatem Orkiestry Filharmonii Krakowskie,
zabrzmiata Uwertura polska.

Seria artystycznych sukcesdw zostata jednak dramatycznie przerwana — 26 wrzesnia 1954
roku Grazyna wraz z rodzing ulegta powaznemu wypadkowi samochodowemu, w wyniku ktérego
doznata licznych obrazen. Na skutek gwattownego manewru, wymuszonego przez nadjezdzajaca
ciezarbwke prowadzong przez pijanego kierowce, Andrze stracit panowanie nad pojazdem i
uderzyt w drzewo od strony, po ktorel siedziata Grazyna. Kierujgc si¢ nagtym impulsem,
przypominagjacym instynkt, ktéry uratowat jg bliskich podczas bombardowania w Garwolinie na
poczatku wojny, kompozytorka na poczatku podrézy kategorycznie zabronita cérce zajecia
ulubionego migjsca przy szybie, dzieki czemu dziecko wyszto z wypadku bez obrazen.

Kompozytorka, ze ztamana miednicg i licznymi ranami gtowy, zostata przewieziona do
szpitala. W swoim opowiadaniu Ona juz bredzi artystka nastepujagco opisywata czas
rekonwalescencji: ,Ze mng nie byto dobrze, zwtaszcza w pierwszych dwoch tygodniach. Byty
nawet momenty «podbramkowe». | wiasnie wtedy chronita mnie fala dzwickdéw obsesyjnie
brzmigcych w me gtowie. Poczatek Fugi f-moll Bacha Zawsze ona. Stanowita nitke, ktére
trzymatam si¢ kurczowo, aby nie by¢ wciagnieta na druga strong.”35 Przywigzanie Bacewicz do
tworczosci lipskiego kantora widoczne jest nie tylko w emocjonalnych wspomnieniach artystki,
ale takze w jg wiasngj tworczosci, do czego nawigzuje w rozdziale poswigconym | Sonacie na
skrzypce solo.

W 1955 roku w Warszawie odbyt si¢ Il Festiwal Muzyki Polskigj, podczas ktérego
wykonano az dziewig¢ dziet Grazyny Bacewicz. Swiadczy to o jgf wyjatkowo silng pozycji w
polskim srodowisku muzycznym, co potwierdza takze zaproszenie na przyjecie towarzyszace V
Miedzynarodowemu Konkursowi Pianistycznemu im. Fryderyka Chopina, w ktérym uczestniczyta
belgijska krolowa Elzbieta. W tym samym roku Grazyna Bacewicz zostata uhonorowana Medalem
Dziesi¢ciolecia PRL, Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski oraz Nagroda Ministra
Kultury.

Réwniez w roku 1955 miato migjsce niezwykle wazne dla polskigj kultury wydarzenie -
podczas VII Walnego Zgromadzenia Zwigzku Kompozytorow Polskich, Tadeusz Baird i
Kazimierz Serocki wystapili z wnioskiem o powotanie festiwau ,, Warszawska Jesien Muzyczna’,
ktorego celem byto przyblizenie polskig publicznosci muzyki zachodnigj i przetamanie skutkOw
kulturowej izolacji okresu stalinizmu. Podczas wyborow do zarzadu ZKP, ktére sie wtedy odbyty,

35 Tamze, s. 109.
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Grazyna Bacewicz uzyskala w gtosowaniu wystarczajace poparcie, by obja¢ funkcje prezesa,
jednak zdecydowata si¢ przyja¢ stanowisko wiceprezesa. WKkrétce poinformowano ja o udziale w
delegacji do Indii i Egiptu. Wspomnienia z tej podrézy, trwajacel od 16 lutego do 31 marca 1956
roku, opisataw Znaku szczeg6lnym, koncentrujac sie —w charakterystycznym, ironicznym stylu —
na réznicach kulturowych w postrzeganiu muzyki. Wyprawa stata sie¢ takze inspiracja do
stworzenia muzyki do sztuki Batwanta Gargiego Kobieta indyjska.

Po powrocie z Indii kompozytorka ponownie zgtosita swoja kompozycje (V Kwartet
smyczkowy) na Konkurs Kwartetéw Smyczkowych w Liége i zostata uhonorowana druga nagroda.
Na uroczystos¢ wreczenia lauréw udata si¢ z corka Aling, po drodze zatrzymujac sie w Paryzu,
gdzie zatatwiata sprawy zwigzane z przygotowaniami do | Mi¢dzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspbiczesngj, od 1958 roku znanego jako ,Warszawska Jesien”. Festiwal odbyt sie 10-21
pazdziernika 1956 w Warszawie i goscit znamienite zespoty. Wystgpita m.in.: ,[...] orkiestra
radiowa z Paryza, Wiener Symphoniker, zespoly z Bukaresztu, Brna i Moskwy, Orkiestra
Filharmonii Narodowsj i Filharmonii Slaskigj z Katowic. Jednym z gosci bawiacych w Warszawie
byt Dawid Ojstrach.”36 Do stolicy Polski przyjechata takze sama Nadia Boulanger.

W 1957 roku Bacewicz zostala zaproszona wraz ze Zbigniewem Drzewieckim na
konferencje Federacji Miedzynarodowych Konkursbw Muzycznych w Genewie, gdzie
reprezentowata Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego. Podczas 111
edycji Konkursu, odbywajace] si¢ w dniach 1-15 grudnia 1957 roku, petlnita funkcje
przewodniczacej jury.

Takze w roku 1958 Bacewicz udzielata si¢ jako jurorka, tym razem podczas |
Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Piotra Czajkowskiego. W czerwcu, po raz
kolejny w roli delegatki, kompozytorka udata si¢ do Strasburga na festiwal Migdzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Wspotczesngj. Lato 1958 roku przyniosto tragiczne wiesci — 18 lipca zmarta
Maria Modlinska, matka Grazyny. Kompozytorka w liscie do Vytautasa opisywata bolesny czas
zegnania rodzicielki: ,[...] mamusia, umiergjac, gdy jeszcze mogta méwi¢, tak powiedziata do
Kigai Wan [...], ze ja mam teraz wszystkim kierowa¢, ze mam najwi¢cej roboty, wigc macie mi
pomaga¢ i stucha¢ mnie. [...] Ani nie mam zamiaru nikim rzadzi¢, ani co$ narzuca¢, Mamusia
tylko dobrze rozumiata, ze w gruncie rzeczy, mimo iz mam duzo roboty, niancze wszystkich z
rodziny, czy to widza, czy nie, wiec widocznie uwazata, ze mnie trzeba niby zrobi¢ ta gtows
rodziny.” 37

Przytoczony cytat ukazuje, jak wiele obowigzkéw brata na siebie Grazyna Bacewicz —
zarowno w sferze tworczej, obgmujacel komponowanie oraz dziatalnos¢ instytucjonalng, jak i w
wymiarze zyciarodzinnego i domowego.

Po smierci matki zintensyfikowata si¢ korespondencja migdzy Grazyna a Witoldem, ktory
od wybuchu Il wojny swiatowej przebywat w Stanach Zjednoczonych. To wiasnie z ich listéw
pochodzi stynna wypowiedz kompozytorki dotyczaca jg stosunku do tworzenia: ,,Dla mnie praca

36 Joanna Sendtak, dz. cyt., s. 162.

37 Korespondencja rodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodowsj.
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kompozytorska to kucie w kamieniu, a nie przenoszenie dzwigkOw wyobrazni czy natchnienia
Wigkszos¢ kompozytorow w swiecie pracuje systematycznie, jak urzednicy. Jezeli nie maweny, to
odrabia prace warsztatows, jak jest wena— posuwa si¢ pomatu dalej.”38

W wyniku owego ,kucid’, w roku 1958 powstgja dwa bardzo wazne dziela, ktére
wyznaczajag symboliczng granice w tworczych przemianach kompozytorki — |1 Sonata na skrzypce
solo oraz Muzyka na smyczki, trgbke i perkuge. Oba utwory swiadczyty o coraz $mielszym
zainteresowaniu kompozytorki sonoryzmem i byty ewidentnymi dowodami najegj tworczy rozwoj,
Co zostato sowicie nagrodzone — Muzyka na smyczki, trgbke i perkuge otrzymata 111 nagrodg na
Miedzynarodowej Trybunie Kompozytorow UNESCO w Paryzu.

W lipcu 1960 roku, Grazynawraz z corka wyjechaty na wakacje do Wioch. Wykorzystujac
okazje, ze jg korespondencja nie byla skrgpowana komunistyczng cenzurg, mogta nareszcie
szczerze opisa¢ Witoldowi sytuacje polskich artystow: ,, Przy sposobnosci chciatam Ci powiedziec,
ze u nas obecnie pod kazdym wzglgdem kurs jest gorszy niz przed rokiem, np. cenzura zabija
literatow i dziennikarzy. [...] Nawet do nas — muzykéw — zaczynajg Sie¢ wirgca¢. Oczywiscie nie
jest to powr6t do stalinizmu, ale mocno przykrecaja. Z wyjazdami trudniej, nawet z zarobkami
artystow trudnigj, bo «dbajg» o to, abysmy za duzo nie mieli.”39

Rok 1961 przyniost koleine przetomowe dzieto w tworczosci kompozytorki — Pensieri
notturni, prawykonane podczas Biennale di Venezia przez Orkiestre Kameralng Filharmonii
Krakowskigl pod dyrekcja Andrzeja Markowskiego. Jak napisata sama twoérczyni, zatozeniem
utworu byto: ,w sposdb zorganizowany poda¢ rzecz w zadnym sensie nie zorganizowana,
mianowicie to, co dzige si¢ w gtowie bardzo zmeczonego kompozytora.”40 Zmeczenie
towarzyszyto kompozytorce az do ostathiego roku zycia, gdyz nieustannie pracowata,
podrézowatai aktywnie uczestniczytaw zyciu srodowiska muzycznego.

Na poczatku grudnia 1962 roku Grazyna zdecydowata si¢ na przeprowadzke do
mnigjszego mieszkania przy ulicy Mochnackiego 4 w Warszawie. Decyzje¢ t¢ podjeta przede
wszystkim ze wzgledu na pogarszajacy Sie stan zdrowia meza, Andrzeja, ktéry nie byt juz w stanie
prowadzi¢ prywatnej praktyki lekarskiel w dotychczasowym mieszkaniu przy ulicy Koszykows.
30 lipca 1963 roku profesor Biernacki zmart i zostat pochowany na Cmentarzu Wojskowym w
Warszawie. Grazyna pisata do Vytautasa: , Byto par¢set 0sdb — koto tysigca na pogrzebie. [...]
Masawiencow i kwiatow, w pismach bardzo duzo byto zawiadomien i nekrologow, i artykutow od
rozmaitych instytucji, no i od nas, i w radio, i w telewizji audycje.”4

Relacja ta dobitnie swiadczy o wysokig pozycji, jaka Andrzej Biernacki zagmowat w
srodowisku medycznym. Cho¢, jak wynika z korespondencji kompozytorki, ich matzenstwo nie

38 Tamze.
39 Tamze.
40 Notatki prywatne Grazyny Bacewicz, w: , Ruch Muzyczny”, 1/1994.

41 K orespondencja rodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodowsj.
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zawsze byto harmonijne, stanowili zwigzek ludzi niezwykle ambitnych, darzacych si¢ wzajemnym
szacunkiem i wspierajgcych sie w realizacji wtasnych drég zawodowych.

W kwietniu 1964 roku do Polski ponownie zawitata Nadia Boulanger, o ktorej Grazyna
pisata: ,Ta stara kobieta, a nigdy nie zmeczona i zawsze pelna sit. Az strach!”42 Poza
niefortunnym okresleniem , stara kobieta’, charakterystyka ta zaskakujaco trafnie oddaje réwniez
osobowos¢ same Bacewicz — niestrudzong) i niezwykle dynamicznel w dziataniu. W efekcie tg
nieustgjace aktywnosci, w latach 1964-1969 kompozytorka stworzyta m.in. Kwartet na cztery
wiolonczele, balet Esik w Ostendzie, Musica sinfonia in tre movimenti, VII Koncert skrzypcowy (za
ktory kompozytorka otrzymata nagrode Rzadu Belgijskiego i Ztoty Medal na Miedzynarodowym
Konkursie im. Krolowe Elzbiety Belgijskieg w Bruksdli), VII Kwartet smyczkowy, Contradizione
na orkiestrg kameralng oraz Koncert na dwa fortepiany.

We wrzesniu 1966 roku Grazyna podjeta nowe obowigzki zawodowe. W jednym z listow
pisata: ,, Zgodzitam si¢ uczy¢ w Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie kompozycji, bo robig mi
bardzo ulgowe warunki. Bed¢ miata tylko 6 godzin tygodniowo, no i czasem zebrania.”43 W tym
samym roku zapisata sie réwniez na kurs prawa jazdy oraz zerwata z natogiem palenia
papierosow. Wraz z rozpoczeciem roku akademickiego 1966/1967, Bacewicz podjeta prace jako
wyktadowczyni kompozycji. We wrzesniu 1967 roku kompozytorka otrzymata tytut profesora
zwyczajnego, a w listopadzie tego samego roku ponownie przewodniczyta obradom jury podczas
V Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego.

Rok 1968 okazat si¢ dla artystki wyjatkowo obfity w wydarzenia artystyczne. 15 marca
odbyto si¢ prawykonanie Koncertu na dwa fortepiany w interpretacji Jerzego Maksymiuka i
Jerzego Witkowskiego, z towarzyszeniem Orkiestry Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Witolda
Rowickiego. Utwor ten zabrzmiat rowniez podczas wyjazdu kompozytorki do Armenii w grudniu
1968 roku, tym razem pod batuta Andrzeja Markowskiego. W tym samym czasie Bacewicz
konczyta prace nad Koncertem na altowke i orkiestre, dedykowanego Stefanowi Kamasie,
napisata takze znakomity kryminat Sdfa. Otrzymata rowniez wiadomosé¢ z Teatru Telewizji o
realizacji wyrézniongj w konkursie Teatru Ateneum sztuki Jerzyki albo nie jestem ptakiem,
napisangj przez nig kilkalat wczesnig.

Od lipca 1968 roku Bacewicz pracowata nad muzyka do baletu Pozgdanie, do libretta
opartego na sztuce Pabla Picassa Pozgdanie schwytane za ogon. We wrzesniu udata si¢ do
Budapesztu, gdzie zasiadata w jury Konkursu Kwartetow Smyczkowych. 2 pazdziernika, podczas
Mig¢dzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspbtczesngg w Hawanie, Orkiestra Narodowa Kuby
wykonata jg utwor, zamowiony i poprowadzony przez dyrygenta Manuela Duchesne' a Cuzana.
Kompozytorka byta goragco zapraszana do przyjazdu na Kubg, jednak ostatecznie zrezygnowata z
tg podrozy. Zdecydowata si¢ natomiast nawyjazd do Armenii, na Dekade Muzyki Polskiej.

Podréz ta w znaczacy sposdb zawazyta na jef dalszych losach — przemeczona intensywna
praca i licznymi obowigzkami, po powrocie z delegacji ci¢zko zachorowata na grype. Swoja

42 Tamze.

43 Tamze.
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bolaczke opisywata w liscie do Witolda: ,, Bytam w obawie, ze nasz dom wyleci w powietrze, gdy
zaczynatam kichac. Wiem, ze niegrzecznie jest kicha¢ gtosno, ale to byto silnigjsze od wszystkich
wzgledow. Kigjstutowie maja do nas przyjecha¢ na swigta. Jeszcze 3 dni temu grymasili, ale
telefonicznie «wyttumaczytam im», ze mozemy przeciez umrze¢, wigc warto by si¢ zobaczy¢
przed tym. (Oczywiscie wiem, ze bedziemy zyli bardzo dtugo, to tylko taki sposob na nich.) Moja
podréz (3500 km w jedng strong samolotem) nie byta ciekawa pod zadnym wzgledem.
Wykreslone z zycia 10 dni. Wydaje mi Sie, ze nie moge juz sobie na to pozwalac. Teraz bede
bardzig przebierataw wyjazdach.” 44

Z dzisiejszej perspektywy stowa te brzmig szczegdlnie przemujaco. W nocy z 16 na 17
stycznia 1969 roku, na skutek ostabienia organizmu po przebyte grypie, Grazyna Bacewicz
doznata zawatu serca. Jg wnuczka opisata te wydarzenia: , Karetka zabrata Grazyng do Szpitaa
Dziecigtka Jezus, w ktore cate zycie pracowal Andrzg. Kilka godzin spedzita na oddziale, ale jg
stan si¢ pogarszat. Zawieziono ja na oddzial reanimacji. Gdy na moment odzyskata przytomnos¢,
szepneta ledwo styszalnie: «Po coscie mnie budzili? Bylo mi tak przyjemnie...». Grazyna
Bacewicz zmarta 17 stycznia 1969 roku. W [utym skonczytaby 60 lat.” 45

Pogrzeb odbyt sie 21 stycznia 1969 roku. Jego przebieg zostal nastepujaco opisany: , Warte
honorowsg przy trumnie wystawiongy w Akademii Muzyczng trzymali minister kultury i sztuki
oraz profesorowie uczelni. Orszak pogrzebowy wyruszyt z Akademii Muzyczneg i zatrzymat si¢
pod gmachem Filharmonii Narodowej. Zegnali ja muzycy i przedstawiciele Ministerstwa Kultury i
Sztuki. Pogrzeb odbyt sie na koszt panstwa. Kompozytorka zostata pochowana w Alei
Zastuzonych na cmentarzu komunalnym na Powazkach.” 46

Warto w tym migjscu przywota¢ takze wspomnienie Tadeusza Bairda o Grazynie:
» PO raz ostatni widziatem Grazyne Bacewicz w Filharmonii Narodowej 10 dni temu. Jak zawsze
ozywiong, usmiechnieta, przyjazna ludziom i swiatu. W parg¢ dni pozniej dowiedziatem si¢ o Jg
chorobie, ale ta zta wiadomos¢ taczyta Si¢ z pocieszajaca zarazem, ze kryzys minat, ze stan Jg
zdrowia zmierza ku lepszemu. Pomyslatem zatem, ze odczekam jeszcze dzien lub dwa i
zatelefonuje z zyczeniami szybkiego wydobrzenia. | oto zamiast tego staram si¢ nieudolnym i
niewpravnym piorem napisa¢ kilka zdan, ktore sg pozegnaniem cziowieka i artystycznego
Zjawiska, jakim byta dla naszeg sztuki i dla naszego zycia Grazyna Bacewicz. [...] byla czysta
prawoscig cztowieka rzetelnego w stosunku do siebie, do ludzi, do faktow. Byta w nigj prostota
zyczliwosci, zyczliwos¢ wyrastgjagca z jakze przeciez nie czesto spotykang umiegjetnosci
rozumienia innych, instynktowna madros¢ szukajaca ujscia w czynieniu sprawiedliwosci. [...]
nalezata do szczesliwych natur obdarzonych zdolnoscig wyrazistego dostrzegania jasnych stron
zycia. Mysle, ze byta cztowiekiem dobrym, szlachetnym, pigknym w swej najgtgbszej istocie.” 47

4 Tamze.
45 Joanna Sendtak, dz. cyt., s. 211-212.
46 Joanna Sendtak, VIVO — powojenne dni Grazyny Bacewicz, Fundacja Swiatto Literatury, Gdansk 2022, s. 241.

47 Tadeusz Baird, wspomnienie, w: ,, Wspbtczesnos¢”, 29.01.1969.
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Te wzruszajace stowa trafnie opisuja zycie Grazyny Bacewicz. Na podstawie
zgromadzonych materiatbw kompozytorka jawi sie¢ jako osoba niezwykle pogodna, otwarta i
zyczliwa wobec innych, a zarazem zdyscyplinowana, szczera i wymagajaca wobec siebie oraz
wiasngj tworczosci wykonawczej i kompozytorskiej. Zgtebienie je zyciorysu pozwolito mi lepigj
zrozumie¢ kontekst jg tworczosci oraz bardziej wnikliwie spojrze¢ na proces tworczy, ktory
doprowadzit kompozytorke do stworzenia dziet, ktore w ramach tej pracy analizuje. Perspektywa
biograficzna stanowi nieodtgczny element przedstawionych w ninigjszef pracy interpretacji,
opartych w duzg mierze na wiedzy o preferencjach wykonawczych kompozytorki oraz
wyznawanych przez nig zasadach i wartosciach artystycznych.
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Rozdziat | 1. | Sonata na skrzypcei fortepian

Pierwsza z cyklu pigciu sonat na skrzypce i fortepian zostata skomponowana przez
Grazyne¢ Bacewicz w styczniu 1929 roku, podczas jeg studiow w Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym w Warszawie w klasie prof. Kazimierza Sikorskiego. Kontekst funkcjonowania
uczelni w tym okresie zostat omoéwiony w rozdziale poswigconym biografii kompozytorki, warto
jednak ponownie go przywotaé: ,[...] artystce przyszto studiowat w wyjatkowo nietatwych dla
uczelni czasach. Wowczas to scieraty sie¢ ze sobg rozne wizje dotyczace fundamentalnych dla
rozwoju muzyki —w niepodlegtej od zaledwie kilkunastu lat Polsce — kwestii. [...] Spor pomiedzy
stronami konfliktu osiagnat swe apogeum podczas ostatniego roku studiow Grazyny Bacewicz,
kiedy to Szymanowski zrezygnowat ze stanowiska. Stato si¢ to w wyniku serii przykrych dla
niego wydarzen: cofnigcia reformy przez ministerstwo, zdymisonowania kilku cenionych
pedagogow, w tym takze chwilowo Sikorskiego oraz strajku studenckiego. Swego rodzaju represe
dotknety takze sama Grazyne Bacewicz, tylko z tego powodu, ze byta studentka przysziego autora
podrecznikéw do Harmonii i Kontrapunktu. Ztozony przez nig egzamin dyplomowy przed komigja
z nowym rektorem uczelni, Eugeniuszem Morawskim na czele, zostat oceniony na czworke. Jak
wspominat profesor Sikorski po latach: «[Grazyna] smiata si¢ potem z tej czwérki. Zdawata sobie
ze wszystkiego sprawe.»” 48

| Sonata na skrzypce i fortepian stanowita czgs¢ wspomnianego egzaminu dyplomowego,
ktory odbyt sie w 1932 roku. Stylistyka tego utworu budzi silne skojarzenia z muzyka Karola
Szymanowskiego, pod ktérego wptywem pozostawata wéwczas Grazyna Bacewicz.
Charyzmatyczny kompozytor, paradoksalnie uznawany w Polsce za symbol muzyczneg
nowoczesnosci, z perspektywy dominujacych na Zachodzie nurtéw uchodzit juz wowczas za
tworce czesciowo nieaktualnego. Niezaleznie od tego, Szymanowski pozostawat w kraju
najwyzszym autorytetem artystycznym i odczuwat silng potrzebe wyznaczenia mtodemu
pokoleniu polskich kompozytorow kierunku rozwoju warsztatu tworczego. Kierunek ten
prowadzit jednoznacznie do Paryza.

Zanim i Grazyna Bacewicz wyjechata do stolicy Francji aby przyswoié¢ pryncypia stylu
neoklasycznego, podczas studiow w Warszawie intensywnie pracowata nad wyksztatceniem
wiasngl techniki kompozytorskigj. Okres poprzedzajacy jej fascynacje neoklasycyzmem
nastepujaco opisata Matgorzata Gasiorowska: ,,[...] przez kilka lat mtoda kompozytorka zmagata
Sie z przemoznym wplywem impregonistyczng poetyki Szymanowskiego i to nie tylko w
stynnym Witrazu na skrzypce i fortepian z 1932 roku, ale takze, na przyktad, w Sonacie na
skrzypce i fortepian z 1929 roku. (...) Kompozytorka pokonata jednak przeszkodg ulegania
sugestywnym, lecz zamykajagcym droge indywidualnych poszukiwan wzorcom. Wedle rozeznania
Kisielewskiego nalezata do o0sdb posiadajgcych naturalng sktonnos¢ do konstruktywnego,
tworczego optymizmu i moze dlatego w pierwszej fazie wiasnie w neoklasycyzmie, narzucajgcym

48 Mitosz Bazelak, Profesor, mentor, przyjaciel — o roli Kazimierza Skorskiego w zyciu i dziafalnosci Grazyny
Bacewicz, [w:] Grazyna Bacewicz: Konteksty zycia i tworczosci, red. Marta Szoka, £.6dz 2002, s. 58.
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okreslong dyscypling formana, ksztattowana poza «protokotem [tradycyjnej] tonanosci [...]
znaazta przestrzen dla swych muzycznych poszukiwan».” 49

Z calg pewnoscig owocem tych poszukiwan twoérczych nie s ,zmagania’ z materiag
kompozytorska ani przezwyciezanie stylistycznych , przeszkéd”, lecz dzieto o wyjatkowo lekkim,
klarownym i czarownym wyrazie. Pomimo licznych nawigzan do estetyki Karola
Szymanowskiego, w | Sonacie na skrzypce i fortepian wyraznie zaznaczaja Si¢ juz zaczatki
indywidualnego stylu kompozytorki Przejawiajg Si¢ one przede wszystkim w logicznie i
konsekwentnie uksztattowanej budowie formalng) wszystkich czesci, w sarkastycznej, zartobliwe
ekspregi oraz ludowo-tanecznym charakterze czesci trzecigj, a takze w sposobie ksztaltowania
kulminacji za pomoca narastajacych dysonansow.

Utwor otwiera krotki wstep, charakterystyczny dla pierwszych czgsci sonat na skrzypce i
fortepian Grazyny Bacewicz. Co interesujgce, w dojrzatych dzietach tego gatunku, takich jak 1V i
V Sonata na skrzypce i fortepian, ogniwo wstgpne utrzymane jest w tempie wolnigjszym niz czgs¢
gtéwna. W przypadku | Sonaty sytuacja ta ulega odwroceniu: osmiotaktowy wstep oznaczony jest
jako Allegro i prowadzi do spokojniejszego Moderato w takcie (t.) 9. Poczatek utworu, inicjowany
przez fortepian, ma charakter tagjemniczy i zagadkowy, a dzieki zastosowaniu niskigl dynamiki
Sprawia wrazenie niesmiatosci. Owa niesmiatos¢ zostgje przezwyci¢zona wraz z nadejsciem
fragmentu Moderato, kotyszacego i uwodzicielskiego niczym Narcyz z Mitéw Karola
Szymanowskiego. Naprzemienne uzycie triol i duol w partii obu instrumentow nadaje wrazenie
przyjemnej ospatosci, z ktorej kompozytorka stopniowo wybudza poprzez kreowanie kulminacji,
nastepujacel w takcie 20.

Niezwykle waznym aspektem w budowaniu interpretacji tego utworu jest zwrdcenie uwagi
na jego walory kolorystyczne, ktore objawigja sie przyktadowo w zwrotach widocznych w taktach
18-20 poprzez zastosowanie chromatyzmow czy paralelizmow kwintowych, nadajacych te
muzyce znamiona impresonistyczne. Kolgny ,kolor brzmieniowy” zostge ukazany poprzez
skrzypcowe flazolety (t. 22-24), przypominajgce zawotanie Fletni Pana z trzeciego Mitu
Szymanowskiego. Fragment od taktu 25 ponownie podnosi muzyczne napiccie i doprowadza do
burzliwego solo fortepianu, w ktorym po raz pierwszy widoczny jest zwrot rytmiczny
charakterystyczny dla Il Koncertu skrzypcowego Karola Szymanowskiego (przykitad 1.). Motyw
ten bedzie miat kluczowe znaczenie w ksztaltowaniu narracji omawianej czgsci.

Drugi temat pojawia si¢ w takcie 32 w harmoniczng aurze skali lidyjskigj. Bardzig
dosadny w wybrzmieniu przez zastosowanie dojmujacych w charakterze kwint w niskim rejestrze
fortepianu, zostat przez kompozytorke doprecyzowany okresleniem espressivo, lecz tylko w partii
skrzypiec. Przetworzeniowe zaggszczanie materii muzycznej doprowadza do kulminagji, ktora od
taktu 53 do ztudzenia przypomina zwroty figuracyjne ze Zrodfa Aretuzy (przyktad 2.).

49 Matgorzata Gasiorowska, Dwoje na hustawce (neoklasycyzmu): Bacewicz - Kisielewski, [w:] tamze, s. 58.
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Przyktad 1. K. Szymanowski — |1 Koncert skrzypcowy, t. 121-125.
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Przyktad 2. K. Szymanowski - Zrodfo Aretuzy z cyklu Mity op. 30, t. 57-59.

Bacewicz przypieczetowuje szczyt napigcia dramatycznym pochodem w taktach 57-58,
zaczerpnietym ze wspominanego Il Koncertu skrzypcowego Szymanowskiego. Oczekiwane
ekstatyczne zwienczenie kulminacji jednak nie nastepuje — kompozytorka zawiesza napigcie,
stosujac fermate na kresce taktowey. Interpretacyjnie traktuje ten wyjatkowy moment jako czas na
przeistoczenie si¢ te jakze bogatg i ztozong tkanki dzwigckowe w znane z poczatkowego
Moderato dionizyjskie kolysanie od taktu 59, bedace poczatkiem repryzy. Ostatnie ogniwo
pierwszej czesci Sonaty, formalnie jest rodzajem zgrabnego streszczenia ekspozycji,
prezentujacego jg ngjwazniejsze watki.

Cz¢s¢ druga, Adagio sostenuto, rozpoczyna si¢ od bijagcel niczym serce, rytmiczne pulsacji
w partii fortepianu, w metrum 6/8. Nieoczywiste akcentowanie co trzecigj ésemki sprawia
wrazenie celowego , utykania’. Metrum oraz rytmika sugeruja z jedne strony potrzebe ruchu, z
drugig jednak kompozytorka zaznacza na poczatku sostenuto, co nasuwa na mysl raczej stan
transowego zawieszenia, potwierdzonego w powtarzalnosci tego zwrotu. Na horyzoncie tg tkanki
pojawia sic w takcie 5 gtos skrzypie, wylanigjacy si¢ niczym melodia z poczatku Zr6dfa Aretuzy -
w wysokim rejestrze skrzypiec, z niskigl dynamiki i w podobnym zapisie rytmicznym (przyktad
3).

Karol Srymancwsid, 0p, 30, K 1,

Przyktad 3. K. Szymanowski — Zrédfo Aretuzy z cyklu Mity op. 30, t. 1-15.
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Z zawieszenia wyrywa nagte podniesienie dynamiki w takcie 13, prowadzace do
kulminacji poprzez bardzo silnie napieciowo septymy oraz sekundowe nastepstwo melodyczne
przypominajace charakterystyczny zwrot dla | Koncertu skrzypcowego Karola Szymanowskiego
(przyktad 4.) Kulminacj¢ podsumowuje fraza zapisana we flazoletach w taktach 21-23,
przypominagjagca w swoje delikatnosci bardziej dzwickows imprege. Prowadzi ona do ostatnig
frazy tej krotkig czesci (t. 24-33), bedacej reminiscencja pierwszego muzycznego zdania.
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Przyktad 4. K. Szymanowski — | Koncert skrzypcowy, t. 382—293.

Czescig bedacg ngjblize) charakterystyki pdzniejszej twdrczosci Bacewicz jest z pewnoscia
Czes¢ trzecia. Gasiorowska opisuje ja nastepujaco: ,[...] jedrna, energiczna, utrzymana w rytmie
polki, petna charakterystycznych zwrotow swiadczacych o zmysle humoru mtodej kompozytorki,
jak przerywanie toku muzyki nagtymi glissandami skrzypiec, zakiGcanie symetrii przebiegu,
nieoczekiwane zwroty melodyczne, ,jambiczne” zakonczenie (pizzicato!) — zapowiada przyszis,
«rzeczowa» Bacewiczéwng z je szczegblnym rodzajem witalizmu, cierpkiego humoru,
obiektywizmem wyrazu.” 50

Sarkastyczna, drapiezna i zabawna w wyrazie, cz¢s¢ ta lezy szalenie blisko sposobu
pisemng wypowiedzi kompozytorki, 0 czym mozna Si¢ przekona¢, czytajac chociazby jg
niezwykle przenikliwe opowiadania, zebrane w tomie Znak szczegolny.

Kompozytorka rozpoczyna ostatnig czes¢ | Sonaty na skrzypce i fortepian od jedenasto-
taktowego solo fortepianu, z poczatku niepozornego w wyrazie, aby nagle zaskoczy¢
energetycznymi i krngbrnymi akordami sforzato. Skrzypce od taktu 12 wtoruja fortepianowi w tej
skocznegj polce, a caly poczatek czesci Il przypomina mi eksprega kubistyczne obrazy Pabla
Picassa — wyraziste i bezkompromisowe, zupetnie jak gra samej Bacewicz (ktérgf mozna
postucha¢ dzigki dostepnym na platformie internetowej YouTube nagraniom). Od taktu 26
rozpoczyna si¢ prawdziwa ,rozgrywka towarzyska’ miedzy partia skrzypiec i fortepianu —
Bacewicz w charakterze leggiero prowadzi oba gtosy w skocznych ésemkach, a w wybrzmieniu
fragment ten przypomina mi dzieci¢cg gre w berka lub inny rodzaj zabawne gonitwy mig¢dzy
instrumentami. W takcie 35 kompozytorka zapisuje niespodziewane Adagio allargando, aby juz
takt poznig powrodci¢ do szybkiego tempa, tym razem w zupetnie inngl odstonie. Najbardzigj
dramatyczna w swym wyrazie czastka, prawdziwie gargantuiczna i groteskowa w muzycznym
rozmachu, sktonita mnie do wyboru bardziel osadzonego sposobu gry. Ponownie, skrzypce s3
.gonione” przez zakradajaca si¢ w Osemkach partic fortepianu, ktéry jednak decyduje sie
zakonczy¢ te gre poprzez wyciszenie frazy (t. 48-49). W ostatnim fragmencie tg czegsci (od t. 60)

50 Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1999, s. 45.
27



gtowna rolg¢ gra fortepian, wykonujac karkotomne figuracje szesnastkowe, przyozdobione
dodatkowo przednutkami dodajagcymi melodii sarkastycznego charakteru. Coda prowadzi do
muzycznego rozwiazania poprzez accelerando i wzrastajaca do fortisssmo dynamike, ktora
sugeruje petne wigoru zakonczenie. Tak si¢ jednak nie dzigje — kompozytorkai w ostatnim takcie
zaskakuje stuchacza. Zapisuje w partii skrzypiec pizzicato piano, a w partii fortepianu nawet
pianissimo, podsumowujac calg te czes¢ i tym samym catg Sonate jako rodza) nierealnego zartu,
ulotngl mrzonki.

Grazyna Bacewicz wykonywata ten utwoér razem z bratem Witoldem podczas litewskich
wystepéw w roku 1930. Z jednego z koncertéw zachowata si¢ niezwykle pochlebna recenzja
Vladasa Jakubenasa: ,, Interpretacja BacewiczOwny odznacza si¢ doskonatg technika, prawdziwie
kobieca delikatnoscia, ekspresyjnym temperamentem, czysta intonacja — cechami znamiennymi
dla interpretacji wirtuozowskigl. Program jg koncertu, skomponowany z wielkim smakiem,
reprezentowat trzy epoki tworcze w osobach Haéndla — klasyka, Griega — romantyka i
BacewiczOwny — modernisty. [...] Interpretatorka o wysokig inteligencji artystyczneg celnie
wyeksponowata swoiste cechy stylistyczne kazdej z tych epok. Budzi zachwyt wielka erudycja
artystyczna Bacewiczowny, [...] a Sonata autorki, noszaca wszystkie cechy dzisigszej muzyki
modernistycznej, byta wykonana tak, jak swoj utwor potrafi wykonat artysta dysponujacy
ogromnymi mozliwosciami interpretacyjnymi —awig¢c w sposob najdoskonal szy.” 5t

Nawigzujac do stéw Malgorzaty Gasiorowskiej opisujacych twoércze ,,zmagania’
Bacewicz, warto w tym migjscu przywotac takze wypowiedz samego Szymanowskiego: ,ldzie o
to, aby nie tworzy¢ za tatwo, uwodzac sie tatwosciag techniczng. Kazdy artysta wie, ze trzeba
stawia¢ sobie wysokie wymagania, zada¢ od siebie coraz wiecgj. Inaczej mogtby wytworzy¢ si¢
banat modernistyczny tak, jak juz byt banat akademicki. | najbardzigy wspoiczesnym jezykiem
mozna prawi¢ komunaty. Trzeba by¢ twardym dla siebie. Inaczel moze przyjs¢ czas, ze nawet
laicy, otrzaskawszy sie z nowym jezykiem muzycznym zaczng odrozniat to, co tryska z gtebi, od
rzeczy powierzchownych i wtérnych.”52

Grazyna Bacewicz byta doskonatym przyktadem twérczyni niezwykle zdyscyplinowane),
~twardg dla siebie” i dazacel do nieustannego rozwoju muzycznego, co pozwolito jg finalnie
wypracowaé swoj charakterystyczny jezyk muzyczny. | Sonata na skrzypce i fortepian,
analizowana przez pryzmat jej catego dorobku kompozytorskiego, lezy daleko od wiasciwe
.Wlasng techniki dzwickowe”, dzigki ktore dzieta Bacewiczéwny s3 dzi§ przez trudu
rozpoznawane. Jak powiedziata sama artystka: ,,Dziele¢ moja muzyke na trzy okresy: pierwszy,
mtodzienczy bardzo eksperymentalny, drugi — zwany u nas niestusznie neoklasycznym, a bedacy
W gruncie rzeczy atonalnym, i okres trzeci, w ktorym jeszcze tkwig.” 53

51 Vladas Jakubenas, recenzja, w: ,,Rytas’, 14/04/1930.

52 Karol Szymanowski, Kwadrans z Karolem Szymanowskim, w: ,,Pisma’, red. Kornel Michatowski, Krakow 1984,
S. 76.

53 Grazyna Bacewicz, Szkic odpowiedzi na nieznang ankiete, w: ,, Ruch Muzyczny”, 7/1969, s. 4.
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Utwor rozpoczynajaCy mojg prezentacje na zywo jest efektem tych eksperymentalnych
poszukiwan i zngduj¢ go jako dzieto o niezwykltym uroku. Nie przypomina on brzmieniowo
najbardzigj ikonicznych utworéw kompozytorki i chociazby z tego powodu wydaje si¢ logiczne,
ze nie ujeta go w oficjalnym katalogu swoich dziet. Jest za to doskonatym punktem wyjscia do
rozwazan o ewolucji jg stylu kompozytorskiego. Stefan Kisielewski, przywotujac wspomnienia o
egzaminie dyplomowym, na ktérym autorka prezentowata swoja | Sonate na skrzypce i fortepian,
pisat: ,Utkwity mi tez z owego czasu stowa niezapomnianego wykonawcy, propagatora i
przyjaciela mtodgl muzyki polskigj, Grzegorza Fitelberga. Gdy spytatem go o Bacewiczéwne,
powiedziat: «To bedzie kiedys bardzo dobra kompozytorka, ae musi przedtem mnéstwo napisac,
»Wypisat si¢”, zanim dojdzie do wiasnego jezykai wiasneg techniki». Po latach przypomniatem to
«Ficiowi» — okazat si¢ prorokiem.”54

Rzeczywiscie, Grazyna poprzez ,wypisanie si¢” wypracowata niezwykty jezyk muzyczny,
ktory w przypadku gatunku sonaty na skrzypcei fortepian znalazt swoje najwspanial sze spetnienie
w postaci nagjstynnigjszej 1V Sonaty na skrzypce i fortepian. Spojrzenie na poczatek drogi
kompozytorskiej Bacewicz pozwala znacznie lepigl zrozumie¢ tworcza droge artystki i z tym
wigkszym podziwem spojrze¢ na dzieta pozniesze, bedace odzwierciedleniem jg spektakularnego
rozwoju artystycznego.

54 Stefan Kisielewski, Grazyna Bacewiczi jg czasy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1963, s. 13.
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Rozdziat I11. | Sonata na skrzypce solo

Polscy artysci w okupowangj podczas wojny Warszawie podejmowali liczne starania, by
podtrzymywaé zycie muzyczne poprzez organizacj¢ jawnych i tajnych koncertow. Wystepy
legalne odbywaty si¢ gtownie w kawiarniach artystycznych, m.in. w , Gastronomii” u Zygmunta
Latoszewskiego, w ,, Salonie Sztuki” Bolestawa Woytowicza oraz w SIM-ie (Sztuka i Moda),
gdzie wystepowat stynny duet L utostawski—Panufnik. Tego rodzaju dziatalnos¢ pozwalata omingé
niemieckie restrykcje wobec polskich muzykéw, pozbawionych mozliwosci pracy po
zbombardowaniu Filharmonii i Opery oraz zamknigciu wigkszosci sal koncertowych i
Konserwatorium. Do wystepéw tajnych nalezaty przede wszystkim koncerty organizowane w
prywatnych mieszkaniach, okreslane mianem ,koncertéw tworczosci wojenng”. W takich
warunkach prawykonana zostata m.in. Suita na dwoje skrzypiec Grazyny Bacewicz w interpretacji
Eugenii Uminskigj i Ireny Dubiskigl. W relacji wnuczki kompozytorki czytamy: , Konspiracyjne
koncerty zwykle otaczata aura tagjemnicy. [...] Publicznos¢ takze zachowywata si¢ inaczel niz
zwykle. Ludzie skradali si¢ dwojkami, niepostrzezenie znikali w bramie domu, zeby nie zwrdci¢
na siebie uwagi Niemcow. [...] W ciasngj przestrzeni prywatnego mieszkania muzyka brzmiata
gtosnig niz zazwyczaj, jakby pragneta zagtuszy¢ dalekie eksplozje granatow dochodzace w
terendéw getta. Skrzypaczki graty w skupieniu, jednak na koniec nikt nie osmielit sie¢ klaskac.
Gratulowano po cichu, usciskami dtoni, usmiechami, a potem parami wychodzono na ulice. Tak
minat jeden z koncertow organizowanych przez Rade Gtéwna Opiekuncza.” s

Na jednym z podobnych koncertow konspiracyjnych, Grazyna Bacewicz po raz pierwszy
wykonata swojg | Sonate na skrzypce solo, napisang w 1941 roku. Wsrod stuchaczy znalazt si¢
m.in. Stefan Kisielewski, ktéry tak skomentowat jg wystep: ,, Sonata spodobata mi sie jak rzadko,
co jednak — widziatem — zrobito Grazynie duza przyjemnos¢. Mimo zewngtrzngj maski
obojetnosci byta — jak kazdy tworca — ogromnie wrazliwa na opinie, ktore potrafity rozstroic ja
wewnetrznie — dlatego unikata przypadkowych czy powierzchownych rozméw o swej muzyce.” 56
Gdy do takich rozmow jednak dochodzito, udokumentowanych przede wszystkim we
wspomnieniach samego Kisielewskiego, wyraznie ujawniata Si¢ przyswiecajaca kompozytorce
idea ,muzyki czystgj”, zakorzeniona w postulatach neoklasycyzmu oraz witalizmu. | Sonata na
skrzypce solo stanowi znakomity przyktad realizacji tych zatozen estetycznych, co postaram si¢
uzasadni¢.

Neoklasycyzm w muzyce definiowany jest jako nurt nawigzujacy do zasad estetycznych
XVII-XVIII wieku, cechujagcy sie wykorzystywaniem typowych dla klasycyzmu oraz baroku
zwrotow charakterystycznych, w potaczeniu ze srodkami wyrazu typowymi dla muzyki | potowy
XX wieku — motoryczng rytmika, dysonansowa harmonika i wartkim budowaniem narracji
muzycznej. Byt postrzegany jako odpowiedz na wagnerowsko-romantyczny przesyt, niosac
swiezos¢, lekkose i przerzystos¢. Styl ten byt gtdwnym wyznacznikiem rozwoju kierunkow

55 Joanna Sendtak, OSTINATO - wojenne dni Grazyny Bacewicz, Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, Warszawa 2020, s.
205.

56 Stefan Kisielewski, Grazyna Bacewiczi jg czasy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1963, s. 23.
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kompozytorskich w przedwojennym Paryzu, ktéry Bacewicz przed wybuchem |1 wojny swiatowej
odwiedzita az trzy razy.

Podczas pobytow we Francji kompozytorka szkolita swoje umigjetnosci pod okiem
wybitnej Nadii Boulanger w Ecole Normale de Musique. Boulanger pieczotowicie pielegnowata
neoklasyczne idee muzyki uporzadkowang w swe formie i nieskazong programowoscig.
Zarowno Bacewicz, jak i Kisielewski czy Michat Spisak, z ktorymi kompozytorka dzielita swoj
trzeci pobyt w Paryzu, chtoneli neoklasyczne tezy, ktore staty si¢ podwaling dla ogromnie
waznego kierunku w sztuce muzycznegl XX wieku. Kisielewski w rozmowach z Bacewicz tak
okreslit muzyczne pryncypia neoklasycyzmu: ,,Muzyka jest «czysta forma», nie zawiera zadne
tresci pozamuzycznej. Pozostaje sobg, czyli doskonalym systemem organizacji dzwigkow.”57;
oraz: ,Doszedtem do wniosku, ze czysta forma moze by¢ rozumiana jako idealnie piekny i
doskonale logiczny uktad elementow.” 58

Odniesienie si¢ do ponadczasowych norm klasycznych form miato by¢ prawdziwym
manifestem nowoczesngl postawy, ktora cechowato , podkreslenie roli wiedzy, intelektu i
rzemiosta w procesie tworczym; powrét do klasyczng réwnowagi czynnika emocjonalnego i
konstrukcyjnego i do serenitas jako pozadang kategorii wyrazowej; ujecie aktu percepcji jako
doznania czysto estetycznego, oderwanego od przezywania emocji nie zwigzanych z sama
muzyka.”5® Postawa ta nie tylko znakomicie pokrywa si¢ z reflekgami zacytowanego Stefana
Kisielewskiego, ale i z wartosciami, ktore zyciowo oraz artystycznie byly przez Grazyne
Bacewicz niezwykle cenione i pielggnowane.

Bacewicz rozpoczyna swojg Sonate szalenie energetycznie, zapisujac w pierwszym takcie
swoistg eksklamacje, ktora przez Gasiorowska poréwnana jest do poczatku |11 Partity na skrzypce
solo E-dur BWV 1006 Johanna Sebastiana Bacha. Ztozona w wig¢kszosci z dysonansow, w
potaczeniu z dobranym rytmem, akcentem oraz dynamika fortissimo, daje wykonawcy mozliwosci
zarysowania prawdziwie wirtuozowskiego charakteru tef muzyki i jest esencja neoklasycznego
witalizmu. W pierwszych szesciu taktach kompozytorka az pig¢ciokrotnie manewruje dynamika,
prowadzac tkanke brzmieniowa od piano do fortissimo, co zapowiada wysoka intensywnos¢ oraz
nieuchwytna zmiennos¢ categj czesci.

Na szczegllng uwage zastuguje motyw widoczny w taktach 5-6, ktéry stanie si¢ czestym
tacznikiem pomiedzy poszczegdlnymi czastkami tef muzyczng ,mozaiki”. Analizujac go od
drugig szesnastki, mozna dostrzec progrese zbudowang z sekund wielkich, osadzonych pomig¢dzy
parami dzwiekow oddalonych o kwart¢ czystg. Wzor ten kompozytorka wykorzystuje
wielokrotnie w dalszym przebiegu czesci (np. t. 8687, 177-179, 217-219, 231-233), ngjczescig
jako gest prowadzacy do kulminacji. Zate odpowiada zazwyczaj progresja opadajaca, widocznaw
taktach 7-9. Kompozytorka utrzymuje fortissimo przez szes¢ kolginych taktow, wzmacnigjac

57 Joanna Sendtak, op. cit., p. 73.
58 |bidem, p. 111.

59 Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskigj XX wieku, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1985, s. 16.
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dolny gtos akcentami i ukazujac pierwszy w Sonacie wyrazny motyw polifoniczny. Materiat ten
mozna odczyta¢ jako kulminacyjna konkluzje pozbawiona puenty, gdyz pojawigjace si¢ w dolnym
gtosie septymy nie przynosza harmonicznego spoczynku.

Wyczekiwany temat (t. 16-17), ku zaskoczeniu pojawia Si¢ w dynamice nizsze niz
odcinek, ktory do niego prowadzi. Mozna to interpretowac jako przejaw dystansu i swoistg
przezornosci kompozytorki wobec wiasciwel materii tematyczne te czesci. W swoim wykonaniu
staratam sie go przedstawi¢ lekko i zartobliwie. Taki wybdr interpretacyjny podpieram
informacjami o postawie same twérczyni, opisang przez Gasiorowska nastepujaco: , Ten zywiot
[neoklasycyzm] musiat by¢ bliski (...) BacewiczOwnie, osobie ogarni¢tel pasia tworcza, lecz
petng dystansu i sceptycyzmu zwiaszcza wobec zbiorowych emocji i namigtnosci.”60 Temat
gtéwny, a wiasciwie motyw gtéwny, zawiergjacy w sobie polifonizujacy dialog miedzy pierwsza a
druga czescig taktu, petni w tel rozszalatel energetycznie czg¢sci rodza) napieciowego upustu.
Przypomina o opanowaniu i powsciagliwosci, choc¢ utrzymany jest w bardzo wesotym tonie. Tylko
raz, w taktach 185-189, objawi si¢ on w fortissimo, zwodniczo sugerujac kulminacje catej czesci i
jel zakonczenie, ktére jednak nie nastgje. Kompozytorka odsuwa je poprzez zastosowanie
kolejnego interesujacego odcinka, ktory jest widoczny w taktach 190-196 (podobne takze w t. 56—
59, 118-124, 149-156). Bacewicz w monotoni¢ ruchu szesnastkowego wplata efektowne akcenty,
ktore deformuja czwdrkowa pulsacje. Fragment ten byt dla mnie doskonata okazja do wydobycia
bardziej humorystycznego i zawadiackiego w swej przekornosci charakteru tef muzyki.

Warto rowniez zwrdci¢ uwage na motyw w taktach 21-22, w ktérym dostrzec mozna nie
tylko charakterystyczny dla estetyki baroku opadajacy pochdd harmoniczny, lecz takze jego ujecie
w typowy dla Grazyny Bacewicz ruch wahadtowy. O barokowej proweniencji tkanki muzycznej
swiadczy takze idiomatyczna dla preludiow motywika szesnastkowo-6semkowa oraz zwroty
kadencyjne (t. 63-65). Tak szczegltowy opis poczatku tej czesci pozwala w moim mniemaniu
uchwyci¢ klucz do odczytania catego ogniwa. Kompozytorka niemal przez caty czas ,zongluje”
omowionymi elementami, budujac z drobnych muzycznych elementow zréznicowane konstrukcje
frazowe, kazdorazowo precyzyjnie przemyslane i potwierdzajace jg przywiazanie do logicznie
uksztaltowanej formy.

Wyzwaniem wykonawczym tej czesci jest zachowanie rownowagi miedzy eksponowaniem
poszczegdlnych ,, sktadowych mozaiki” a scalaniem ich w wigksze struktury frazowe — miedzy
podtrzymaniem ciggtego napiecia energetycznego a stworzeniem przestrzeni dla muzycznego
oddechu. Bacewicz wymaga od wykonawcy nieustannego skupienia i czujnosci wobec licznych
muzycznych ,, zakretow”, jakie pojawiaja si¢ nate ruchliwej i zaskakujgce sciezce narracyjne.

Poczatek 11 czesci Sonaty w jeszcze bardzig) wyrazisty sposdb nawigzuje do bachowskiego
cyklu — mam na mysli poréwnanie do Adagio z Il Sonaty na skrzypce solo C-dur BWV 1005
(przyktad 5.). Bacewicz wykonywata pierwsza i druga czesé tego dzieta w pierwszym etapie |
Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego w 1935 roku.

60 Tamze, s. 74.
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Przyktad 5. J. S.Bach — |1l Sonata na skrzypce solo C-dur BWV 1005, cz. | Adagio,
t. 1-5.

Bacewicz, podobnie jak Bach, konstruuje narracje poprzez uzycie rytmu punktowanego,
ale odroznia sie od niemieckiego mistrza sposobem tukowania — Bach robi to regularnie,
Bacewicz nieregularnie. Interwatem nakreslajgcym napiccie catej tg czesci jest sekunda mata —
wystepuje juz miedzy pierwszymi dzwiekami, migdzy ¢wier¢nutami w opadajacym w pierwszym
takcie dolnym gtosie, a wreszcie w gérnym i dolnym gtosie motywu widocznego w taktach 7-8
oraz 19-20. W taktach 16, 18, 22-23 mozna zaobserwowaé kolegine przyktady motywu
wahadtowego, ktory interpretacyjnie wykorzystatam do stworzenia wiekszel ruchliwosci w
narracji tej czesci. Inny przyktad muzycznego wahadta, tym razem rozpisanego w szesnastkach,
wida¢ we fragmencie Meno (t. 33-36) — kompozytorka sprawia, ze wykonawca ,odbija’ si¢
niczym wahadto zegara miedzy najnizsza i ngjwyzsza strung, a odbicia te zaznaczone sa poprzez
tenuto przy wybranych szesnastkach. Fragment w metrum 3/4 (od t. 38) swojg konstrukcja
przywodzi na mysl bachowska Chaconne. Naturalnie ksztattuje si¢ tu silna emfaza na druga miarg
taktu, podczas gdy trzecia miara petni funkcje przedtaktu. Materiat ten stanowi kulminacje cate)
czesci, skonkludowang kolejnym istotnym odcinkiem w taktach 46-48, widocznym wczesnig
réwniez w taktach 26-30. Zauwazalna jest tu okresowa oscylacja wokot interwatu kwinty czyste),
ktora wprowadza harmonicznie aure zagadkowosci i nigjednoznacznosci.

W moim odczuciu to witasnie okreslenie zagadkowos¢ najtrafniej oddaje charakter i nastréj
tg czesci. Z jedng strony przynos ona wytchnienie po pedzie czesci pierwsze), z drugig —
harmonicznie buduje silne napiecie i poczucie nieustannego brzmieniowego poszukiwania. Jego
celem stgje si¢ zwrot zawarty w dwéch ostatnich nutach: opadajaca sekunda przywodzi na mysl
religijne amen, wzmocnione dynamicznym ,,wdechem” na dzwig¢ku ,,h” i ,,wydechem” na dzwigku
»a , Zaznaczonymi widetkami dynamicznymi.

Wspomniany , oddech” okazuje si¢ absolutnie niezbedny przy wykonywaniu czgsci
trzecig. Sam zapis graficzny, niezwykle zawity, przypomina nutowy labirynt. Znamienne jest, ze
kompozytorka nie zamieszcza na poczatku zadnego oznaczenia tempa, co pozostawia wykonawcy
duza swobodg, ae i odpowiedzialnos¢ interpretacyjna w ksztaltowaniu tego osobliwego ogniwa.
Tempo tg czesci powinno w moim odczuciu kontrastowa¢ z tempami czesci sgsiednich, a
jednoczesnie umozliwiaé uzyskanie efektu przeplatania si¢ oraz ,,mienienid’ drobnych tukéw
frazowych, stanowigcych podstawowe tworzywo tef muzyki.

Rozpoczyna si¢ ona charakterystycznym dla gawota przedtaktem w dynamice forte,
nadajacym zdecydowany charakter i wprowadzajacym stale powracagjacy temat (t. 1-6). Jest on
zbudowany z dwoch gtosow oddal onych poczatkowo o decyme (najpierw matg, nastepnie wielka),
ktore poprzez ruch sekundowy stopniowo zblizaja si¢ do siebie niczym dwa weze z

mitologicznego Kaduceusza, by ostatecznie sples¢ sie w pryme czystg w takcie 4.
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Wzajemne zblizanie i oddalanie si¢ obu gtosdw wzbogacone jest gesta Siecia oznaczen
dynamicznych (np. t. 10-27). Kompozytorka ksztattuje narracje¢ poprzez kontrastowe zestawianie
odcinkoéw dynamicznych — jakby prowadzita wykonawce ku celowi za pomoca crescendo, by
natychmiast zmieni¢ kierunek i nakaza¢ ponowne poszukiwaniaw dynamice piano. Te wzrastania
i nagte wycofaniatworza wrazenie brzmieniowych fal, a kazdorazowy powrot do niskiej dynamiki
przywodzi namysl kluczenie po muzycznym labiryncie w niepewnym poszukiwaniu drogi.

Sciezki tego labiryntu wyznaczaja m.in. czeste bariolaze (np. t. 27-28), fragmenty
wzbogacone akcentami (t. 48-52) oraz progresie harmoniczne (t. 80-92, 113-118). Teoretycznie,
powinny one prowadzi¢ do muzyczne konkluzji, najczescig jednak wprowadzaja wykonawcg na
kolging, nieoczywista droge narracji. Rozwigzanie tej formang ,tamigtowki” okazuje si¢
nigjednoznaczne. Kompozytorka konczy czes¢, jakby wycofujac Sie z gry: od taktu 166 notuje
dynamike piano i w delikatny sposdb spowalnia muzyczne wahadto. Mozna wrecz odniesé
wrazenie, ze rozwigzanie nie nastepuje, lecz jedynie prowadzi ku koleng zagadce — czgsci
czwartey.

Ostatnia cze¢$¢ | Sonaty na skrzypce solo to rodza) wariacji fakturalnych. Ponownie,
kompozytorka pozostawia wykonawce tylko z okresleniem variazioni, nie sugerujac zadnego
tempa ani nastroju, nie podaje nawet dynamiki. Zdecydowatam si¢ zatem na tempo oraz dynamike
dajace komfort wykonania oraz prowadzenia narracji muzycznej. Wariacje rozpoczynaja Si¢
naturalnie od tematu — 8-taktowego odcinka, ktéry w moim odczuciu najlepigl uklada si¢ z
uktonem na druga potnute w takcie. Powstaty w ten sposob uktad napie¢ w takcie, wynikajaca z
tego tanecznos¢ oraz ponowne pojawienie sie tematu jako konkluzji wariacji, przywodzi na mysl
barokowa formg passacaglii lub chaconne i stanowi kolginy ukion kompozytorki w strone
barokowych tradycji.

Pierwsza wariacja (t. 9-20) przywotuje tkanke rytmiczng z drugig czesci dzieta, ktora —
przetworzona przez tempo finatu — zyskuje znacznie wigcej lekkosci i swobody. Pojawigjace Si¢
w taktach 19-20 wahadto wprowadza kolgjng fakture — z rytmu punktowanego przechodzimy w
rytm triolowy w wariacji drugig (t. 21-39). Triole wyraznie przeciwstawigja Si¢ lekkosci
materiatu z pierwszel wariacji. Bacewicz zapisuje tu materi¢ dzwiekowa wyjatkowo gesto (np. t.
21 i pierwsza potowat. 22), jedynie na moment dopuszczajac oddech w wychyleniu melodycznym
(druga potowat. 22). Dialog miedzy , kicbieniem si¢” dwudzwiekéw a chwilowymi wychyleniami
melodycznymi prowadzi do wariacji trzecig (t. 40-50), oznaczong dynamika fortissmo i
zapisangl w catosci w szesnastkach. W motywie czotowym tej wariacji powraca grupowanie nut
54-3-2-2, ktérego rytmiczna monotonnos¢ przywodzi na mysl barokows technike notes
inégales, czyli celowe, artystyczne , nierdbwne” ksztattowanie wartosci rytmicznych. Zabieg ten
pozwala nada¢ narracji wigksza gigtkos¢ i sprezystos¢ oraz wyraznigl wydoby¢é melodycznosé
materiatu. W zapisie dynamicznym jest to najbardzigj intensywny punkt finatu. Po dtugim odcinku
dramatycznego fortissmo kompozytorka stopniowo wycisza fakture od taktu 49, by nastepnie
ponownie jg ozywi¢ w wariacji czwartg (t. 51-58). Materiat z taktow 51-52 wyraznie nawigzuje
do stynnego fragmentu z | czgéci |11 Partity E-dur BWV 1006 J. S. Bacha:
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Przyktad 6. J. S. Bach — 11 Partita na skrzypce solo E-dur BWV 1006, cz. |
Preludio, t. 76-78.

Wariacja czwarta, zawierajagca szalencze bariolaze, przecinane dramatycznymi,
akcentowanymi trojdzwiekami (t. 54-55), prowadzi do eksklamacyjnego recytatywu w wariacji
piatg (t. 59-78). Osadzone, zdecydowane 6semki zostajg tu ,,owiniete” wirtuozowskimi pasazami
i, narastgjac pod wzgledem harmoniczne intensywnosci, przechodza w kaskade trzydziestodwojek
i triol w taktach 75-78. Kaskada ta prowadzi ponownie do tematu, tym razem przedstawionego
znacznie okazalgl niz na poczatku. Niezwykle nasycony brzmieniowo poprzez wzbogacenie
akordami, mogtby stanowi¢ naturalne zwienczenie cyklu wariacji. Tak si¢ jednak nie dzige, gdyz
Bacewicz wprowadza jeszcze jedno ogniwo, rozpoczynajace Si¢ od taktu 87. Mozna je odczytat
jako rodza] cody, zawierajaceg syntetyczne podsumowanie catg sonaty.

Wedtug najnowszych badan Janusza Wawrowskiego — wybitnego polskiego skrzypka, od
lat zajmujacego Sie¢ propagowaniem tworczosci Grazyny Bacewicz — forma tgl czesci powinna
przebiegac odmiennie. W ninigjszej pracy przyjetam jednak rozwigzanie wynikagjace z analizy
oficjalnych materiatdw dostepnych w Polskim Wydawnictwie Muzycznym, ktore stanowig
podstawe przedstawionego uje¢ciawykonawczego i interpretacyjnego.

| Sonata na skrzypce solo jawi si¢ jako efekt ugruntowania si¢ kompozytorki w stylistyce
neoklasyczngj, z wyraznymi elementami witalizmu. Nawigzania do baroku nasuwaja si¢ niemal
samoistnie, zwlaszcza te odnoszace si¢ do stynnego cyklu sonat i partit na skrzypce solo Johanna
Sebastiana Bacha. Twoérczos$¢ niemieckiego kompozytora byta dla Bacewicz niezwykle istotna, na
co wskazuje kilka przestanek:

- w audycji Moje ulubione kompozycje, nagranegf w 1956 roku dla Polskiego Radia, posréd
swoich ulubionych kompozycji na pierwszym migjscu wymienita bachowska Toccate organowg
d-moll

- po wypadku samochodowym w 1954 roku pisata w listach do przyjaciétki o poczatku Fugi f-
moll Bacha jako o utworze, ktory pomogt je przetrwac najtrudniejszy okres rekonwal escencji

- Bacewicz regularnie wykonywata bachowskie dzieta skrzypcowe — pierwsza i druga czesé 111
Sonaty C-dur BWV 1005 zaprezentowata podczas | Miedzynarodowego Konkursu im. Henryka
Wieniawskiego, a perypetie zwigzane z ¢wiczeniem Fugi g-moll z | Sonaty BWV 1001 opisata
w opowiadaniu Tez cos takiego! (w tomie Znak szczegdlny)

- w liscie do Tadeusza Ochlewskiego, Grazyna wyznata: ,, Wrécitam z koncertu Bachowskiego.
Jak gtupie wydaly sie moje przezycia wobec wielkosci tef muzyki. Gdybym wiedziata, ze
osiggne chociaz tysieczng jg czesé, to z pokorg poddatabym sie swojemu losowi. Czy nie
jestem zarozumiata?’ 61

61 |_ist do Tadeusza Ochlewskiego, kwiecien 1950 .
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- kompozytorka napisata rowniez esg poswigcony tworczosci Bacha, z ktérego warto przytoczy¢
nastepujacy fragment:

»Musiat Jan Sebastian Bach, skromny organista i nauczyciel dotkngé¢ swym umystem i
sercem samego nurtu Zycia, skoro po uptywie dwoch stuleci niezmiennie budzi w nas swym
dzietem zdumienie, wcigz daje do myslenia i wcigz wyobrazni¢ pobudza, skoro wsrdd rozgwaru
wielkich walk i przemian dnia dzisiejszego gtos Jego pozostaje niezmiennie zywy i jasny. [...] stoi
Bach na granicy dwoch epok muzycznych, patrzac w dwie strony czasu — przesziosé i przysziosc i
przerzuca miedzy nimi swa twoércza mysla niezniszczalny most. Przetapigjac w swym genialnym
umysle przesztos¢ muzyczng daje w tradycyjnych formach polifonicznych swoj wiasny, doskonaty
ksztalt mysli polifoniczngj, a jednoczesnie tworczoscig ta wprowadza muzyke na szeroka droge
tonalng mysli harmoniczng z jg dalekimi konsekwencjami. Dzieto Bacha jako urzeczywistnienie
syntezy tych dwodch przeciwnych kierunkéw mysli muzycznel stgje sie drogowskazem dla
poznigjszych pokolen muzycznych. To jedno zwyci¢stwo Bacha nad czasem. Drugie zwyciestwo
nad czasem polega na idealng jednosci ksztaltu i emocji w Jego dziele. Kazda konstrukcja jest u
Niego emocja, kazda emocja zelazng konstrukcja. Nie ma w Jego dziele martwych, ,, pustych”
ksztaltow, nie ma bezksztaitnych emocji. Z tego punktu widzenia zagadnienie rzemiosta
artystycznego urasta w jego tworczosci do rzedu zagadnien podstawowych. Prawdg oczywiscie
jest, ze rzemiosto artystyczne nie zawsze chodzi w parze w wyrazem artystycznym, ze natomiast
wyraz artystyczny zawsze uwarunkowany jest rzemiostem artystycznym. Twoérczos¢ Bacha to
szczyty wyrazu i rzemiosta artystycznego. Oto dlaczego Jan Sebastian Bach jest nam, dzisigszym
kompozytorom, tak bliski.” 62

Poszukiwanie w | Sonacie na skrzypce solo inspiracji muzyka niemieckiego geniusza
wydae si¢ zatem w petni uzasadnione. Matgorzata Gasiorowska podsumowuje dzieto Bacewicz
nastepujaco: ,,Wszystko to [barokowe nawigzania — przyp. autorki] czyni z Sonaty osobliwy
komentarz do dzieta, ktorym niewatpliwie sie¢ zywi i ktéremu wiele zawdziecza (cykl Partit i Sonat
na skrzypce solo J. S. Bacha), odzierajac muzyke z arkadyjskich ztudzen, zostawigjac jg za to
muzykancki rozmach, niepodwazalng skrzypcowos¢ brzmienia i energie, ktdra jest wytacznie
energia tworzywa, bez jakichkolwiek, pozamuzycznych odniesien.” 63

To wiasnie energia stanowi moim zdaniem ,serce” tego dzieta. Nie wynika ona jedynie ze
sposobu organizacji materiatu dzwiekowego, lecz jest zakorzeniona w same strukturze przebiegu
frazowego — w sposobie ksztatltowania napiec¢ oraz niepospolite) gestosci zdarzen muzycznych. Jej
uruchomienie i utrzymanie w czasie wykonania wymaga od grajacego znacznych zasobéw —
zaréwno kondycyjnych, jak i mentalnych — niezb¢dnych do podtrzymania ciggtosci napiecia oraz
SpOjNosSCi narracyjney.

Nie chodzi tu jednak wytacznie o wytrzymatos¢ fizyczna, cho¢ ta— ze wzgledu nawysokie
wymagania techniczne utworu — odgrywa istotng role. Prawdziwym wyzwaniem artystycznym
okazuje si¢ utrzymanie maksymalnego poziomu koncentracji wykonawczej. To wiasnie ona

62 Grazyna Bacewicz, Jan Sebastian Bach, w: Czytelnik, 1951.

63 Matgorzata Gasiorowska, dz. cyt., s. 131.
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umozliwia nie tylko kontrole nad detalem technicznym, lecz przede wszystkim swiadome
rozbudzenie, zaplanowanie i podtrzymanie energii zapisang w partyturze. Podkreslam ten aspekt
szczegOlnie mocno, poniewaz — w $swietle moich dotychczasowych doswiadczen scenicznych,
obejmujacych réwniez wykonania innych sonat na skrzypce solo — przygotowanie tego utworu
oraz jego prezentacja w ramach rozprawy doktorskiel okazaly sie zadaniem wyjatkowo
wymagajacym. Trudnos¢ nie polegata wyltacznie na opanowaniu materii technicznej, lecz na
koniecznosci utrzymania stabilnego stanu wykonawczego przez caty czas trwania utworu —
takiego, ktéry pozwala na konsekwentne rozwijanie napiecia i unikniecie fragmentaryzacji
przebiegu muzycznego.

W tym sensie interpretacja staje Si¢ procesem zarzadzania energia w czasie: jg
inicjowania, dozowania i podtrzymywania. Z poszanowaniem dla pryncypiow neoklasycznych,
wykluczajacych programowosé oraz poszukiwanie tresci pozamuzycznych, moja interpretacja
utworu koncentruje si¢ na uwypukleniu oraz logicznym uksztattowaniu owel muzyczne energii,
zawartej w | Sonacie na skrzypce solo Grazyny Bacewicz.
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Rozdzial | V. V Sonata na skrzypcei fortepian

V Sonata na skrzypce i fortepian, skomponowana w 1951 roku i dedykowana Tadeuszowi
Ochlewskiemu, zostata przeze mnie wybrana w celu ukazania — poprzez klamre gatunkowa —
wyrazngl ewolucji jezyka kompozytorskiego Grazyny Bacewicz. Zestawienie pierwszego i
ostatniego dzieta z cyklu jg sonat na skrzypce i fortepian umozliwia obserwacje rozwoju
indywidualngj wypowiedzi tworczel kompozytorki w obrebie samego gatunku, a takze w zakresie
ksztattowania ekspresji emocjonalnej oraz doboru srodkow instrumentalnych, zwitaszcza
skrzypcowych. Nie da si¢ ukry¢, ze V Sonata pod wzgledem popularnosci zostata zdecydowanie
przy¢miona przez ,starszg siostre”, stynng 1V Sonate na skrzypce i fortepian z 1949 roku. Stefan
Kisielewski pisat o nig: ,[...] jednolitos¢ i konsekwencja jezyka dzwigkowego w potaczeniu z
przejrzysta i logiczng budows [...] nadaja utworowi znamiona monumentalnosci do ktorej, jak sie
zdaje, Bacewicz zdaza juz od pewnego czasu.”64 Cytat ten wydaje sie celnie nakresla¢ tendencje
tworcza cechujgca powojenne dzieta kompozytorki, ktorej efektem byto stworzenie takze V sonaty
na skrzypce i fortepian, jakze podobngj w monumentalnym wyrazie do poprzedniczki.

Rok 1951 byt dla Grazyny Bacewicz pasmem sukcesow zawodowych, a ngjwickszym z
nich byto zdobycie | nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Kwartetow Smyczkowych w
Liege. Werdykt zostal ogtoszony w pazdzierniku, a 29 dnia tego samego miesigca zostato
zaplanowane radiowe nagranie V Sonaty w wykonaniu kompozytorki oraz jg brata Kigstuta. W
audycji radiowej Jana Targowskiego z 2 marca 1989 roku w Rozgtosni 1.odzkieg mozna byto
ustysze¢ wspomnienia ngjstarszego z rodzenstwa Bacewiczow, dotyczace wspotpracy z Grazyna:
»W mojg dziatanosci pianistycznej wspoOtpraca koncertowa z siostrg stanowita nurt zupetnie
odrebny, miata — krotko méwigc — charakter tworczy. Jest rzeczg zrozumiats, ze do tego rozdziatu
mego zyciorysu artystycznego przywigzuj¢ wage szczegblng. Rbézne wzgledy graja tutg role.
Ranga miedzynarodowa sztuki wykonawczej Grazyny decydowata oczywiscie o jakosci naszego
wspolnego muzykowania. To raz. Poza tym, jako partner Grazyny, miatem moznos¢ kreowania z
nig na estradach koncertowych takze jg wiasnych kompozycji na skrzypcei fortepian. | to byt dla
mnie moment zasadniczy naszej wspOtpracy. Bezposredni — ze tak powiem — intymny kontakt z
muzyka Grazyny, przyswajanie sobie autentycznej, autorskigi wizji wykonywanych wspolnie
utwordw, poznawanie tgiemnic myslenia muzycznego siostry - to byly dla mnie frapujace,
inspirujgce przezycia. Przezycia bogacace swiadomos$¢ i wyobraznic muzyczng o nowe,
oryginane wartosci.”

Wedtug historii opisanych przez wnuczk¢ kompozytorki, rodzenstwo miato wykona¢ V
Sonate na prywatnym koncercie dla rodziny oraz przyjaciot, na ktérym obecny byt m.in. Witold
Lutostawski, ktory miat szczegdlnie doceni¢ | czes¢ utworu. Zdecydowanie podzielam jego
entuzjazm — jest ona najbardziej okazatym i formalnie bogatym ogniwem utworu. Rozpoczynasie,
tak jak w przypadku 1V Sonaty, spokojnym wstgpem w tempie Moderato. Fortepian juz od
pierwszego taktu rozposciera piekny dzwiekowy horyzont, do ktorego poprzez pastelowy flazolet
bardzo dyskretnie dotaczajg skrzypce. Na uwage zastuguje wazny motyw w partii skrzypiec od

64 Stefan Kisielewski, recenzja, w: , Tygodnik Powszechny”, 02/03/1952.
38



taktu 26, przypominajacy w swoje wahadtowe istocie poczatek Koncertu na orkiestre
smyczkowg, czy tez motyw czotowy z finatu 11 Symfonii Bacewicz. W przypadku V Sonaty nie gra
on jednak gtéwne roli — jedynie przeprowadza do czesci wiasciwej, czyli Allegro (t. 31).
Motoryczne szesnastki z uporczywie powtarzang nuta ,€’ w dolnym glosie s3 tworzywem
napedzajacym energie i nadajg te) czesci bardzo zdecydowany charakter. Objawia si¢ on réwniez
w taktach 41-42, ktére rytmicznie bezposrednio odnoszg si¢ do motywu czotowego | czesci 1V
Sonaty na skrzypce i fortepian (przyktad 7.).

Allegro non troppo (« -110)
wie
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Przyktad 7. G. Bacewicz — IV Sonata na skrzypcei fortepian, cz. |
Moderato. Allegro non troppo, t. 22-25.

Kompozytorka buduje brzmienie naprzemiennie potezne i monumentalne (t. 41-44, 56—
61), groteskowe (t. 45-48) oraz zartobliwe (t. 125-160). Po okazatej kulminacji w takcie 61
fortepian stopniowo wytraca energi¢, a powtarzalnos¢ dzwiekOw w motywie tematycznym
przywodzi na mysl brzmienie carillonu, ktérego dzwony bijg coraz dalg i wolnig. Na tle tg
ostinatowe tkanki pojawia si¢ temat |l — eteryczny i gigtki, wrecz impregonistyczny w swej
delikatnosci. Przedstawiony najpierw przez fortepian, daje mozliwos¢ zaczerpnigcia muzycznego
wytchnienia, a wykonawcom pozwala okaza¢ duzo czulsze oblicze dzwigckowe. Bacewicz, w
charakterystyczny dla siebie sposob, nie pozwala zbyt diugo osigs¢ w tej sentymentalnej materii i
ponownie mobilizuje do intensywnego, energetycznego grania od Allegro w takcie 110. W
srodkowym ogniwie tel czesci pojawia si¢ wiele ,humoreskowych” zwrotow, takich jak
szesnastkowe figuracje skrzypiec kwitowane skocznymi ésemkami w partii fortepianu czy ciche
.Skradanie si¢” od taktu 153, prowadzace do fragmentu o charakterze repryzowym od
tematycznego Allegro w takcie 167. Podobnie jak w pierwsze czgsci | Sonaty na skrzypce |
fortepian, kompozytorka tworzy raczej syntetyczne podsumowanie wczesnigjszych rozwigzan
formalnych niz dostowne odwzorowanie ekspozycji.

Prawdziwym sprawdzianem umigjetnosci kameralnych wykonawcow jest w moim
odczuciu czes¢ 11, Nokturn. Nocng aurg i jg wyjatkowa atmosfere kompozytorka kreuje poprzez
zanotowanie okreslenia Andante dol cissimo, co sugeruje wyjatkowo intymny charakter tef muzyki.
Bacewicz naprzemiennie obdarza instrumenty linig melodyczna, co sprawia, ze wykonawcy przez
calg czes¢ musza uwaznie dobiera¢ dzwigckowe srodki do wyrdzniania fragmentéw melodycznych,
oznaczonych jako en dehors, i umig¢tnie przekazywac te delikatng tkanke melodyczng do
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kameralnego partnera, aby natychmiast zmieni¢ stosunek dzwickowy w swoje partii na ten o
charakterze akompaniujacym. Przypomina to sytuacje opowiadania jedng historii przez dwie
osoby, ktore zabieragja gtos naprzemiennie po kilku wypowiedzianych stowach i wymaga od
grajacych wielkigy wrazliwosci na wykonywang w czasie biezacym funkcje — wiodaca lub
akompaniujaca, dobierang zawsze wzgledem muzyczng aktywnosci scenicznego partnera.
Kompozytorka na zamowienie Polskiego Radia dokonata transkrypcji tej czgsci na orkiestre. Jest
to muzyka szalenie delikatna i subtelna, stanowiagca percepcyjny odpoczynek od intensywnosci
czesci sasiadujacych.

Ostatnia czgs¢ Sonaty gwattownie wybudza ze spokojnegl kontemplacji czesci poprzednie.
Zastosowane przez kompozytorke okreslenie Allegro inquietamente trafnie oddaje energetyke tego
ogniwa — dramatycznego i nasyconego, a zarazem petnego napiecia i niepokoju juz od pierwszych
dzwigkdw fortepianu, rzucajacego skrzypcom rodzaj wyzwania czy prowokacji. Co ciekawe, ten
sam material jest inaczej ujety w partii skrzypiec, ktére powtarzaja po fortepianie poczatkowe
szesnastki. Instrument klawiszowy zaczyna od akcentu i ma wyciszy¢ swojg deklamacje,
skrzypiec to natomiast nie dotyczy. To one poprowadza oba instrumenty na pierwsza narracyjna
wyzyne te czesci, czyli fragment con passione od taktu 7. Bacewicz poprzez zapis dynamiczny
wyprowadza instrument smyczkowy na plan pierwszy, obdarzajac go petnym namigtnosci
tematem | w dynamice piu forte. Fortepian wchodzi zas w role akompaniujacs, kreujagc zmystowe
fale w dynamice mezzoforte. Jest to jeden z bardzo wielu przyktaddéw rdoznicowania przez
kompozytorke planéw dynamicznych, ktore pozwala wykonawcom tworzy¢ ciekawszg strukturg
interpretacyjna i umiejetnie zarzadza¢ balansem brzmieniowym. Swiadczy takze, w moim
odczuciu, o znakomitym kameralnym wyczuciu Bacewicz. Intensywnos¢ tegf muzyki wzrasta az do
kulminacji w takcie 27, a jg energetyzm jest wyraznie zaznaczony poprzez znany z poczatku
motyw szesnastkowy w partii fortepianu.

W takcie 42 pojawia Si¢ po raz pierwszy niezwykle tgemniczy, wrecz orientalny w
wybrzmieniu temat 11. Partia skrzypiec przypomina w zapisie zabiegi rytmiczne z | oraz Il czgsci
| Sonaty na skrzypce i fortepian — kompozytorka stosuje duole oraz nieregularne tukowania, ktore
w zestawieniu z kiebigcymi si¢ niczym gesty dym oOsemkami w partii fortepianu sprawiaja
wrazenie przyjemnego ociggania, leniwego kuszenia. Aura drugig gtownel mysli tej czesci
przywodzi na mysl inspirowany Szymanowskim sensualizm brzmieniowy i jego dionizyjskie
imprege kolorystyczne. Ich delikatnos¢ zostagje stopniowo zdruzgotana, przede wszystkim za
sprawg coraz dosadnigjszych ostinat w partii fortepianu, zaggszczajacych materie dzwigkows i
intensyfikujgcych wyraz emocjonany. Tuz po osiggnieciu dynamiki fortissimo w partii skrzypiec
nastepuje szybkie rozmycie napiecia i powr6t do krotszej wergji 1l tematu, ktérego materiat
zostanie przetworzony w solo fortepianu od taktu 68. Po tg] dramatycznej wypowiedzi fortepian
powraca do poczatkowych szesnastek, ponownie prowokujac skrzypce do odpowiedzi. Dialog ten,
noszacy znamiona artystyczng ,przekomarzania si¢”, prowadzi do niezwykle nasyconego
intensywnoscig odcinka od taktu 84. Kompozytorka pozwala obu instrumentom zaprezentowac Sie
z wyjatkowa okazatoscia — skrzypce realizuja gwaltowne figury szesnastkowe, podczas gdy
fortepian wedruje po klawiaturze wyrazistymi akordami w naprzemiennie niskim i wysokim
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rejestrze. Po tgg monumentalng kulminacji Bacewicz dokonuje charakterystycznego, nagtego
Zwrotu narracyjnego, wprowadzajac w takcie 95 sekwencje o wyraznie zartobliwym charakterze.

Z idiomatycznych dla swe tworczosci paralelizmow kwintowych w partii skrzypiec,
widocznych w taktach 99-104, kompozytorka wprowadza kolgjng dzwickowa imprese od taktu
105. Kotyszace flazolety skrzypcowe sprawigja niemalze hipnotyczne wrazenie i zwodniczo
uspokajaja narracje, ktorg intensywnos¢ szybko wzrosnie, prowadzac do powrotu tematu | w
takcie 118. Zaprezentowany tym razem o decyme wyze niz na poczatku, znakomicie poswiadcza
stowa samej kompozytorki, ktore w liscie do brata Witolda napisata: ,pisze muzyke
emocjonang.” 85 Wysoki rejestr, dynamika forte oraz zastosowane okreslenie espressivo stwarzaja
skrzypcom mozliwos¢ ukazania owej emocjonalnosci w petngl krasie.

Kolgny charakterystyczny dla jezyka kompozytorskiego Bacewicz zwrot zngjduje si¢ w
partii skrzypiec w taktach 136-140 — potaczenie trylu i zwinnych trzydziestodwojkowych
ornamentdéw pojawito sie juz w |V Sonacie na skrzypce i fortepian (przyktad 8.), a tkanka ta
prowadzi do znanego z taktu 27-32 fragmentu kulminacyjnego, podobnie przedstawionego w
fortepianie, ale inaczel skomentowanego przez skrzypce — to one tym razem pelnig rolg
»prowokatora’ i wirtuozowskimi pasazami wzmacniajg wyrazowo eksklamatywne szesnastki w
partii fortepianu.

i‘;
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L bee” % A g |
accelerando

Przyktad 8. G. Bacewicz — IV Sonata na skrzypcei
fortepian, cz. | Moderato. Allegro non troppo,
t. 134-136.

Bacewicz traktuje uklad motywiczny w repryzie dos¢ swobodnie, czesto skracgjac
fragmenty mi¢dzy charakterystycznymi dla ekspozycji zwrotami, tworzac z nich rodzg kolazu.
Ten sam zabieg kompozytorka zastosowata w | czg¢sci omawiangj Sonaty, a takze w pierwsze)
czesci | Sonaty na skrzypce i fortepian. Bogactwo formalne ekspozycji jest w bardzo zgrabny
sposob podsumowane, a nowy uktad elementéw w sposob nieunikniony prowadzi do efektownego
konca utworu. Zawiera on wiele zwrotow charakterystycznych dla zakonczenia IV Sonaty — tryle
w partii skrzypiec, szesnastkowe pasaze, krotki fragment prezentujacy walory struny G (t. 217—
219, w IV Sonacie takty 183-185 w przyktadzie 9.), monumentalne akordy w fortepianie oraz
wsp0ol nie wyksztattowana cata nuta w ostatnim takcie, poprzedzona dosadna przednutka.

Sonata odznacza si¢ niezwykta wartkoscia zmiennosci i pozwala wykonawcom ukazaé
zarOwno site brzmieniowsa instrumentéw, jak i ich delikatnos¢, a przede wszystkim kameralng
rownowage, gdyz kompozytorka traktuje oba gtosy w sposdb w petni partnerski. Utwor jest
ostatnim z cyklu sonat na skrzypce i fortepian i przyzngje, ze wzbudza to méj wykonawczy zal, ze
kompozytorka tak wczesnie zrezygnowata z tworzenia tef formy kameralngj. Porownujac pierwsza

65 K orespondencjarodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodowsj.
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i ostatnig sonate, mozna zaohserwowa¢ dazenie do monumentalnego pogtebienia srodkéw wyrazu
artystycznego, wyegzekwowanego poprzez znacznie bardzigl uporzadkowany i intuicyjny zapis
muzyczny.
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Przyktad 9. G. Bacewicz — IV Sonata ha skrzypce i fortepian, cz. 1V Finale. Con passione
t. 176-185.

Praca nad mitodziencza | Sonatg na skrzypce i fortepian data mi niezwykle cenng
perspektywe na rozwqj artystyczny kompozytorki, ktorel zwienczeniem, w przypadku gatunku
sonaty na skrzypce i fortepian, jest wiasnie V Sonata. | Sonata zostata przez kompozytorke
finalnie wycofana z oficjalnego katalogu dziet. Zabieg ten nie dotyczyt tylko tego utworu i
swiadczyt o niezwykle surowym stosunku kompozytorki do swojej twérczosci. Stefan Kisielewski
pisat o artystce: , Grazyna miata przez diugie lata do swych osiggnie¢ tworczych stosunek nader
krytyczny. [...] w ogole nigdy nie znosita dzielenia si¢ z kimkolwiek intymnymi szczegGtami
kompozytorskiego warsztatu, ale po jakim$ czasie okazywalo Sie, ze nic hikomu nie méwiac,
utwor wycofywata. W ten sposob znikt diugi szereg jgj kompozycji, az niema do czasow
powojennych, kiedy uznatawreszcie, ze poziom i stabilizacja aparatu wypowiedzi ugruntowaty sie
natrwate, «namur».” 66

66 Stefan Kisielewski, Bacewiczi jeg czasy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1963, s. 17.
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V Sonata na skrzypce i fortepian jest doskonalym przyktadem wspomniang przez
Kisielewskiego stabilizacji jezyka kompozytorskiego Bacewicz i objawia jg twoércza dojrzatosc.
Pozwole sobie zakonczy¢ ten rozdzial zyczeniem, aby ostatnia z sonat na skrzypce i fortepian
Grazyny Bacewicz goscita ha scenach przynajmnigj tak czgsto, jak jg stynna poprzedniczka — jest
to bowiem dzieto absolutnie warte wykonawczej uwagi.
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Rozdziat V. Il Sonata na skrzypce solo

Il Sonata na skrzypce solo, konczaca mojg prezentacje¢ doktorska, zostata skomponowana
w 1958 roku. Byt to rok szczegolnie intensywny pod katem dziatalnosci tworczej Grazyny
Bacewicz. Jak wspominat Stefan Kisielewski: ,W latach pie¢dziesigtych «baba» zmusita juz
me¢zczyzn do uznaniai przebita si¢ do pierwszego szeregu naszych kompozytoréw; obok Witolda
Lutostawskiego, Artura Malawskiego, Romana Palestra, Bolestawa Szabelskiego i innych
decydowac zaczyna o obliczu stylistycznym i ideowym nasze] muzyki. A jednoczesnie pracuje na
wszystkich frontach, pracuje jak szatan. Jezdzi z koncertami po catej Europie, [...] uczestniczy w
przerdznych konkursach badz jako «zawodnik», badz jako juror.” 67

Obok wzmozonej aktywnosci artystycznej, kompozytorka sprawowata rowniez opieke nad
chora matka. Pomimo znacznych obcigzen wynikajacych z obowigzkéw rodzinnych, Grazyna nie
zaprzestata pracy tworczej, konsekwentnie dazgc do wygospodarowania czasu na komponowanie.
W rezultacie tych wysitkow powstata |1 Sonata na skrzypce solo.

Czas jg powstania przypada na szczegdlnie interesujacy moment w twoérczosci Bacewicz —
z jedng strony artystka osiggneta juz wéwczas petng dojrzatos¢ kompozytorska, a jg jezyk
muzyczny byt idiomatycznie rozpoznawalny i wielokrotnie nagradzany, co potwierdzajg stowa
Kisielewskiego. Z drugig strony, rok 1958 wyznacza symboliczny poczatek nowego rozdziatu w
jg dorobku. Bacewicz stworzyta w tym roku dwa niezwykle istotne dzieta: Muzyke na smyczki,
trgbke i perkuge oraz omawiang |1 Sonate na skrzypce solo. Potaczenie otwartosci na rozwoj,
intelektualngj ciekawosci oraz konsekwentng) pracy warsztatowe sprawito, ze kompozytorka
coraz smielg zaczeta siega¢ po srodki sonorystyczne, nadajac swoje tworczosci nowy wymiar
brzmieniowy. Sonoryzm — nurt dominujacy w muzyce lat 60. XX wieku — na pierwszy plan
wysuwat brzmienie, jego barwe i fakture. Osiggano je najczesciej poprzez stosowanie
rozszerzonych technik instrumentalnych, takich jak glissanda, klastery czy preparacja
instrumentéw. Grazyna Bacewicz podazata jednak wiasng droga: Sieggjac po nowe srodki
sonorystyczne, nie rezygnowata z wyrazistosci wypracowanego wczesnig jezyka muzycznego,
lecz twdrczo go poszerzatai wzbogacata.

Dzieto zostalo prawykonane przez samg kompozytorke w Krakowie, 9 marca 1959 roku.
Warto podkresli¢, ze od szesciu lat Grazyna Bacewicz nie wystepowata publicznie w charakterze
czynng skrzypaczki; w przypadku tego utworu uczynita jednak wyjatek. Obecny na koncercie
Tadeusz Ochlewski wspominat: , Grata, jak zawsze doskonale, lecz tym razem ze szczegOlng
ekspresja, co zwtaszcza odczuwat sie w srodkowej czesci Sonaty — w Adagio. Bytem tym
poruszony, zapytatem: — Grazyno! To byto wspaniate! Ale takie dramatyczne! Co to byto? Co si¢
stato? W jg odpowiedzi zabrzmiata nuta goryczy. Wktadajac skrzypce do futeratu, odwrécona,
powiedziata: — Mozecie to zagra¢ namoim pogrzebie...”68

67 Stefan Kisielewski, Bacewiczi jg czasy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1963, s. 31.

68 Tadeusz Ochlewski, wspomnienie, w: ,, Ruch Muzyczny” 7/1969, s. 7.
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Przytoczona wypowiedz sugestywnie wskazuje typ ekspregji, ktéry przenika analizowany
przeze mnie utwor. O ile w procesie komponowania | Sonaty na skrzypce solo Grazyna Bacewicz
wyraznie akcentowata bliska jef wowczas neoklasyczng idee ,,muzyki czystg”, rozumiang jako
autonomiczng wypowiedz artystyczna, niewymagagaca pozamuzycznych odniesien, o tyle w
|l Sonacie dostrzegalne jest przeksztatcenie jgj podejscia do ekspresii muzycznej. Swiadectwem
tg) zmiany jest m.in. list kompozytorki do brata Witolda z 1952 roku, w ktérym Bacewicz
deklaruje, ze ,pisze muzyke emocjonang” 9, wyrazajac tym samym poglad niepopularny wsréd
neoklasykow.

Emocjonanos¢ 1l Sonaty na skrzypce solo ujawnia si¢ od pierwszych taktow. Utwor
otwiera gwattowny , wystrzat” — akcentowana pryma czysta ,,d’—"d” z pustg strung, w dynamice
forte. Nastepujace po nim wyciszenie do piano oraz glissando w kolginym takcie inicjuja
sonorystyczne oscylowanie wokét pustej struny D. Proces ten zostaje wzbogacony o narastajgce
dynamiczne ,wybrzuszenia’, prowadzace do kulminacji w takcie 9, osiagni¢tej za pomoca dwoch
pasazy aplikaturowych, opartych na identycznym ukladzie palcowym przenoszonym miedzy
strunami. Materiat dzwickowy z pierwszego fragmentu dzieta (t. 1-12), opatrzonego przez
Bacewicz okresleniem Adagio, przez catg pierwsza czesé bedzie formalnie stanowit wazny punkt
odniesienia, ponury i niepokojacy.

W odréznieniu od | Sonaty na skrzypce solo, kompozytorka bardzo hojnie i doktadnie
obdarza wykonawce informacjami o preferowanych tempach. Okreslenia te s3 niezwykle wazne
dla zrozumienia samej budowy formalngj utworu, ktéra byta dla Bacewicz niezwykle istotna. W
swoich notatkach pisata: ,,Otéz polscy kompozytorzy dawno wyzwolili sie spod wplywu
Szymanowskiego i poszli rozmaitymi drogami. Ja krocze dos¢ samotnie, gdyz dbam gtéwnie w
swoich kompozycjach o forme. [...] W dziele muzycznym musza by¢ prawa konstrukcji, ktore
temu dzietu pozwolg sta¢ na nogach.” 70

Prawem konstrukcji rzadzacym Il Sonatg na skrzypce solo s3 segmenty, wydzielone przez
kompozytorke wiasnie poprzez oznaczenia tempa, doprecyzowane zazwyczaj dokladnym
okresleniem metronomicznym. Ta precyzja w zapisie agogicznym oddaje w praktyce stowa samej
autorki: ,Konstrukcja utworu muzycznego w nhajogolnigszym tego stowa znaczeniu jest to
rozplanowanie muzyki w czasie.”7t. Konsekwentne respektowanie tych oznaczenh w procesie
wykonawczym uznge za czynnik kluczowy dla czytelnego ujawnienia formy analizowanego
dzieta. Calg pierwszg czes¢ Sonaty postrzegam jako rodza fantazji, poddang jednakze
przemyslangj organizacji poprzez zastosowanie formy segmentowe). Jg fantazyjnos¢ przejawiasi¢
w swobodnym operowaniu przez kompozytorke zréznicowanymi brzmieniami, fakturami i typami
materiatu dzwigckowego, ktore kazdorazowo zostaja domkniete powrotem niepokojacego motywu
otwierajgcego utwor.

69 K orespondencja rodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodows.

70 Wanda Bacewicz, Z listow i notatek G. B., w: ,,Ruch Muzyczny”, 1/1994, s. 11.

71 Grazyna Bacewicz, Znak szczegélny, Czytelnik, Warszawa 1974, s. 117.
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Drugi segment (t. 13-65), oznaczony jako Allegro, opiera si¢ przede wszystkim na
figuracjach szesnastkowych, poczatkowo realizowanych w postaci bariolazu, ktory w takcie 23
przeksztalca sie w ruch wahadtowy. Chcac podkresli¢ charakterystyczne zwroty, cechujace
idiomatyke jezyka muzycznego kompozytorki, pragne zwréci¢ uwage na takt 28, w ktorym
pojawia si¢ material dzwiekowy wyraznie nawigzujacy do IV czesci | Sonaty na skrzypce solo (t.
62—64) natomiast zastosowanie techniki naprzemiennego pizzcato—arco stanowi autocytat m.in. z
| Koncertu skrzypcowego (przyktad 10.). Od taktu 41 obserwujemy zestawienie techniki sul
ponticello i ordinario, znane juz z | Sonaty (t. 131-149), widoczne rowniez w przyktadzie 10.
Silne napiecie generuje opadajaca progrega septym (t. 47-52), prowadzaca do kulminagji
segmentu — ekspresyjnego , krzyku” w taktach 53-54. Dramatyzm tej eksklamacji zostaje jednak
natychmiast wygaszony poprzez wycofanie dynamiczne oraz powr6t materiatu z poczatkowego
Adagio, tym razem w metrum 6/8.

Przyktad 10. G. Bacewicz — | Koncert skrzypcowy, cz. | Allegro, t. 87 —93.

Wspomniane metrum bedzie stanowi¢ nadrzedng ceche segmentu trzeciego, Meno mosso
(t. 65-89). Spokojne tempo, w potaczeniu z kragtym ruchem ésemkowym, zorganizowanym przez
nieregularne tuki, daje wrazenie zrelaksowanego kotysania. Bacewicz stosuje na poczatku
okreslenie dolce, ktére jeszcze bardziej podkresla kontemplacyjny charakter tego ogniwa
Kontemplacja nie trwa jednak dtugo — poprzez narastgjgca dynamike i accelerando, budowanie
brzmien dysonansowych oraz natarczywe tenuto na wybranych Gsemkach, Bacewicz buduje
narracyjne napiccie, ktére zngjdzie swe ujscie w segmencie czwartym (t. 90-130).

Jego poczatek wykazuje silne sonorystyczne wptywy — jest oparty na sekundowych trylach
Z towarzyszeniem pustgl struny E, glissandach i przeimujacych akcentach na dwudzwiekach z
flazoletem w gornym gtosie. Wprowadzaja one rodzaj dzwickowej gwaltownosci, ktora bedzie
miata swoja kulminacje w niezwyklych pasazach od taktu 113. Kompozytorka ponownie stosuje
pochody aplikaturowe, prowadzace do wyréznionych kreskami, melodycznych 6semek, ktére
pozwalgja utrzymac napiccie i ciagtos¢ we frazie. Stopniowo skracajac te pochody | wprowadzajac
poco rallentando, Bacewicz tagodzi intensywnos¢ narracji i prowadzi do tajemniczego ogniwa
piatego (t. 130-148).

Kompozytorka opiera ten fragment na komorce dzwickowe ztozong najczescig z
sekundy matej lub wielkigj, objete) tukiem. Powtarzalnos¢ owego tuku, bliskosé¢ interwatowa oraz
dynamika pianissimo possibile przywodza mi na mys| rodzaj ubolewania, cichego lamentu. Od
taktu 133 linia melodyczna zostaje wzbogacona koleinym efektem sonorystycznym — pojawia si¢
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pizzicato w lewej rece, przypominagjace wybijajacy godzing zegar. W taktach 142-144 wybijanie
staje si¢ coraz bardzigj natarczywe w swej powtarzalnosci, co daje szczegolnie przejmujacy efekt
oczekiwania nato, co nieodparte i nieuchronne.

Oczekiwanie zwienczone jest fragmentem (t. 150-186) bedacym esencjag zwrotéw z
segmentu drugiego. Ponownie widzimy tuta zastosowanie techniki sul ponticello—ordinario,
naprzemienne pizzicato—arco oraz figuracje szesnastkowe, ztozone z uwielbianych przez
Bacewicz sekund i septym. W takcie 166 powraca takze dramatyczna eksklamacja z taktu 53, ale
tym razem jgj intensywnos¢ trwa duzo diuzej i jeszcze wzrasta, az do przejmujacych akordéw w
taktach 175-176. Migjsce to stanowi najbardziel dramatyczny punkt czesci pierwszej i naturalnym
jest pojawienie si¢ po nim materii, ktOra przynosi narracyjna przeciwwagg.

Pojawia si¢ ona w Adagio (t. 186—207), ktore tak poruszyto wspomnianego na poczatku
tego rozdziatu Tadeusza Ochlewskiego. Ta muzyka, skonstruowana w wigkszosci z dysonujacych
dwudzwickdw, daje wrazenie petnego watpliwosci poszukiwania nienadchodzacych odpowiedzi.
Kompozytorka inicjuje ten fragment w dynamice pianissimo, wprowadzajac dodatkowo
wskazéwke wykonawcza sul tasto. Wykonywanie dwudzwickdéw w tak niskigl dynamice, przy
zastosowaniu techniki celowego wydobywania dzwieku na gryfie, znacznie utrudnia utrzymanie
stabilng tkanki brzmieniowej, pozwala natomiast uzyska¢ efekt dzwigkowego mistycyzmu i
tajemniczosci. W taktach 201-202 pojawia si¢ na moment brzmienie niosace wiecel nadziel |
przejrzystosci — potaczenie tercji wielkig i kwinty czystej, zapisangy w naturalnych flazoletach,
jednak ten promyk optymizmu nie przynosi szczesliwego zakonczenia, prowadzi za to do
ostatnigj, ponureg] oscylacji od taktu 208. Jest to ngdiuzszy fragment oparty na materiae
pojawiajagcym na poczatku Sonaty. W swej transowosci powtdrzen, przywodzi mi on na mysl
medytacyjne mantry, ktdre Bacewicz by¢ moze mogta ustysze¢ w Indiach, podczas swoje
podrozy w roku 1956. Dobrane przez kompozytorke wspotbrzmienia wprowadzajg instrument w
silne drgania, finalnie scalone w takcie 230 w oczyszczagjaca prymg. Narracja wycisza Si¢
catkowicie po ostathim muzycznym wzniesieniu w Meno mosso, od taktu 231. Gasiorowska
podsumowuje te czgs¢ nastepujaco: ,Mimo cezur, jakie w czgsci pierwsze) stanowiag fragmenty
przetworzonego motywu poczatkowego, czes¢ ta — moze na skutek nieustanng, wewnetrzne
fluktuacji, zmiennosci postaci ruchowo-brzmieniowych, takze dynamicznych i agogicznych —
zdaje si¢ by¢ podszyta jakims skrytym niepokojem, koniecznoscig ruchu «w przéd», co istotnie
spetniasi¢ w czesci drugigj.” 72

Fragment Presto, ktdry nastepuje od taktu 237, umownie traktowany jest jako cz¢s¢ druga
Sonaty, chociaz kompozytorka nie zapisuje go jako odrebngj czgsci utworu. Jest on jednak tak
rozbudowany i odmienny od materiatu poprzedzajagcego, ze i ja nie moge odmdwié sensu
traktowania tego ogniwa jako osobngj czastki. W catosci oparty na technice glissando—spiccato,
jest bodajze ngjbardzigl rewolucyjng czesciag catego utworu i zdecydowanie najdobitniej swiadczy
0 sonorystycznych fascynacjach kompozytorki. Na platformie internetowej YouTube dostgpne jest
nagranie tego fragmentu, wykonanego przez sama artystke — jeg gra jest imponujaco precyzyjna i

72 Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1999, s. 39.
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szalenie energetyczna. Sposob zapisu materiatu nutowego pozostawia pewna swobodg w doborze
wysokosci dzwiekow, jednak kompozytorka ja ogranicza poprzez wskazywanie konkretnych
dwudzwigkow, czgsto wyrdznionych akcentem.

Bardzo wazna rolg w konstruowaniu interpretacji tel czegsci petni dynamika. Bacewicz
rozpoczyna czes¢ od pianissmo possibile i stopniowo ja intensyfikuje, notuje rowniez wiele
wewnatrz-frazowych wzniesien dynamicznych (t. 275-289), czym podnosi i obniza napigcie, aby
doprowadzi¢ do ostatecznego wyzwolenia muzyczneg energii w konczacych Sonate, trzech
akordach pizzicato—sfor zando.

Jako wykonawca, Il Sonate na skrzypce solo Grazyny Bacewicz postrzegam jako utwor
niezwykle przeimujacy i ztozony, dajacy mozliwosci wydobycia z instrumentu przejmujgcego
wyrazu i ekspregi. Perfekcyjnie przemyslany w swej konstrukcji, nowatorski, wirtuozowski i
dojmujacy zarazem, stanowi z pewnoscig jedng z nawaznigjszych pozycji w dorobku
kompozytorskim artystki. Niezwykle ujmujaca jest dla mnie jg postawa tworcza, ktorg opisata w
liscie do Vytautasa, po zakonczeniu Warszawskig) Jesieni w 1962 roku: ,, Oczywiscie w obecnej
produkcji kompozytorskig jest mnostwo wygtupdw, ale jest takze duzo bardzo ciekawych rzeczy.
Jedno jest pewne, ze w jakis sposob trzeba sie oderwa¢ od dawnego myslenia muzycznego. |...]
Naturalnie jestem juz za stara na to, aby catkowicie si¢ oderwa¢ od dawnej mojg muzyki,
cho¢bym pragneta, ale bede sie pchata naprzdd, ile mi sit starczy.” 73

I1 Sonata na skrzypce solo jest w moim odczuciu picknym owocem tych staran, a petha
otwartosci i ciekawosci postawa kompozytorki stanowi dla mnie niezwykle cenny wzoér do
nasladowania.

73 K orespondencjarodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodowsj.
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Zakonczenie

Anadiza wybranych sonat skrzypcowych Grazyny Bacewicz ukazuje konsekwentna
ewolucj¢ jg jezyka kompozytorskiego — od wczesnych poszukiwan formalnych po dzieta dojrzate,
w ktérych indywidualny idiom osigga petnie wyrazu. Utwory oméwione w ninigjszej pracy
reprezentujg kolejne etapy rozwoju je mysli tworcze: fazg miodzienczo-eksperymentalng,
neoklasyczng, monumentalng oraz sonorystyczng. Co istotne, rozwdj ten dokonywat sie poprzez
synteze nowo wypracowanych s$rodkow kompozytorskich z elementami wczesnigj
uksztaltowanego j¢zyka muzycznego.

Cho¢ styl Grazyny Bacewicz bywa najczescigj kojarzony z estetyka neoklasyczng, trafna
pozostaje uwaga Witolda L utostawskiego, iz ,, natura tworczosci Grazyny jest tego rodzaju, ze nie
miesci si¢ w trendach, ktére jg towarzyszyty.”74 Sama kompozytorka, piszac w 1965 roku list
otwarty do Informatora PWM, sprzeciwita si¢ okreslaniu caloksztaltu swej tworczosci jako
neoklasyczng. Czytamy w nim: ,,Od 10-ciu lat przygladam si¢ pewnemu zjawisku w naszym
zyciu muzycznym dotyczacym moje osoby (przepraszam, ze mOwie 0 sobie) i wyzna¢ musze, ze
z kazdym rokiem ogarnia mnie coraz wigksze zdumienie. W zamierzchtych czasach powojennych
przystawiono do mojej tworczosci stempel —,, neoklasyk”. Wtedy nie byto to pozbawione podstaw.
Jednak moja tworczosé ulegta przemianom. Powstaty: Muzyka na smyczki, trabki i perkugie, Vi
VI Kwartet, Penseri notturni, Koncert nawielka orkiestre [...] i nie trzeba by¢ nawet zawodowym
muzykiem — wystarczy melomana dla stwierdzenia, ze utwory te nie maa nic wspolnego z
neoklasycyzmem. Nie zauwazyli tego jedynie piszacy o0 muzyce. Stempel kiedys przystawiony
ciggle jest dlanich aktualny. W ten sposob fatszuje si¢ istotny stan rzeczy.”

Nieche¢ kompozytorki do okreslania ,neoklasyczne” byta wedtug Zofii Helman
spowodowana , nie tylko ucieczkg od klasyfikacji. [...] W latach pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych
w okresie stawy Filozofii nowel muzyki Adorna, stowo neoklasycyzm miato sens pejoratywny i
byto prawie obelga w stosunku do kompozytora. Funkcjonowato wowczas wiasciwie uproszczone
[...] rozumienie neoklasycyzmu jako restauracji okreslonego stylu historycznego. [...] Jezeli
Grazyna Bacewicz spotykata sie z takim rozumieniem potocznym tego terminu, to stusznie
protestowata.” 75

Warto w tym migjscu przytoczy¢ takze komentarz Kisielewskiego: , Przyzwyczajono si¢
okreslac muzyke Grazyny jako neoklasyczng, wypomingjac przy tym jeg rodowdd, tj. paryskie
studia u Nadii Boulanger. Niewatpliwie ogblng cecha dotychczasowego trzonu tworczosci
Grazyny jest upodobanie do zdyscyplinowane) architektury wielkich form klasycznych,
rozszerzona tonalnos¢, sktonnos¢ do wyrazistel rytmiki, do energicznego ruchu i zdecydowanych
kontrastow dynamicznych. Ale to s3 tylko cechy zewnetrzne, nigjako ramy, ktore kompozytorka
wypetniawiasng, specyficzng trescig muzyczng.” 76

74 \Witold Lutostawski, wspomnienie, w: O Grazynie Bacewicz, red. Matgorzata Gasiorowska, Lidia Zielinska, Rafat
Augustyn, Poznan 1998, s.15.

75 Zofia Helman, wypowiedz, w: tamze, s. 167.

76 Stefan Kisielewski, Bacewiczi jg czasy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1963, s. 429.
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O charakterze dziet artystki decyduje przede wszystkim réwnowaga pomiedzy ekspresja a
racjonalnosciag. Do elementéw trwale obecnych w tworczosci Grazyny Bacewicz zaliczy¢é mozna
konsekwentne dazenie do tadu i harmonii, wspottworzacych strukture utworu oraz realizacje idei
logiczngj, spojng formy. Sg to pryncypia zasadne dla ahistorycznego ujecia postawy estetyczne
okreslangj jako , klasyczng”, czyli uniwersalngj i doskonatej i ponadczasowej. Zasady te pozostaja
obecne w jg muzyce niezaleznie od etapu twdérczosci oraz zastosowanych w danym utworze
technik kompozytorskich.

Przywotywane w pracy wypowiedzi Bacewicz oraz reflekse Stefana Kisielewskiego
odstaniajg takze interesujaca koncepcje filozoficzng jeg tworczosci. Jak wspominat: ,W zwigzku z
padajacymi czesto z jg ust, gdy mowa 0 muzyce, stowami: «dyscyplina», «technika», «formay,
spytatem ja, jakie uczucia wywotuje w nigg muzyka. Odpowiedziata dostownie: «Muzyka nie
wyraza zadnych uczu¢ normalnych, zyciowych. Wyraza po prostu siebie i swoje wiasne emocje».
Zanotowatem to z wielkg satysfakcja, od lat bowiem gtositem [...], ze muzyka jest przede
wszystkim organizacja dzwieku, a emocje, wywotane w nas przez doskonatos¢ tej organizacji, Sa
emocjami swoistymi, bezinteresownymi i trudnymi do ujecia w stowa.” 77 Czes$¢ pisemna moje)
rozprawy doktorskigl stanowi prébe zmierzenia sie ze wspomniang przez Kisielewskiego
trudnoscia wyrazenia, skomentowania czy zobrazowania muzyki poprzez stowo.

Z perspektywy czasu szczegélnie wymownie brzmi tworcza dewiza Bacewicz, wyrazana
wielokrotnie w korespondencji rodzinngj: skupienie na rzetelng pracy, dystans wobec ocen i
gieboka wiara w sens samego aktu tworzenia. Jak pisata sama kompozytorka: ,[...] krytykuja nas
cale zycie setki ludzi i c6z to ma za znaczenie. Gdybysmy sie tak przejmowali, to nic bysmy nie
napisali. Moja dewiza: stara si¢ robi¢ jak najlepig to, co robie, nie myslac o skutkach, bo i tak nie
mamy na nie wptywu. Nic np. na to nie poradze, gdy ludzie ocenig w przysztosci, ze moja
tworczos¢ nie réwna si¢ z tworczoscig np. Brahmsa. Mnigj mam talentu od niego nic na to nie
poradze. A mimo to moze kiedys moje «kawatki» przydadza si¢ komus na co$ i to mi
wystarcza.” 78

Sonaty skrzypcowe Grazyny Bacewicz potwierdzaja, ze ta postawa zaowocowata dzietami
trwatymi, zywymi i wcigz otwartymi na nowe odczytania— zaréwno badawcze, jak i wykonawcze
— stanowigcymi istotny punkt odniesieniaw muzyce polskigl XX wieku.

77 Tamze, s. 40.

78 K orespondencjarodziny Bacewiczéw i Biernackich, odpisy maszynowe w archiwum rodzinnym, oryginalne
rekopisy przechowywane w Bibliotece Narodowsj.
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